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सअकिथन 


काव्य की अलौकिकता का आनद प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक 
नही है कि काव्य-शास्र-सबंधी ग्रंथ का अध्ययन किया जाय | न तो कवि-कर्म- 
कुशल व्यक्ति के ज्िण और न पाठक के लिए काव्य-शासत्र का मर्मश होना नितात 
आवश्यक है | तब मी काव्य के शास्त्रीय सिद्धान्तों, उसके स्वरूप, गुण, दोष 
आदि का ज्ञान प्राप्त करना दोनो के लिए. नितान्त आवश्यक है । काव्य के निर्माण 
और पारायण में सद-असद्‌ का विचार लक्षण अ्न्थो के माध्यम द्वारा ही हो 
सकता है | काव्य जैसे रसपूर्ण और साथ ही जटिल विषय को भलीमभों वि 
समभने-समझाने के लिए. काव्य-कला-कोविवत्व और विशद विद्वत्ता अपेक्षित 
है। संस्कृत मे ऐसे अनेक अन्थ उपलब्ध है जो काव्य-पथ-प्रदर्शक हैं। भरतमुनि, 
भामहन्डद्धट, वामन, रुद्रट, भोज, आनन्द वर्धन, मम्मट, दरुडी, विश्वनाथ, 
अप्पय दीक्षित, पंडितराज जगन्नाथ आदि अनेक ऐसे भारतीय आचाय और 
काव्य-शाल्न-मर्मश्ञ हुए. हैं जिन्होंने अपनी प्रतिभा के आधार पर महच्वपूण:अन्यों 
का निर्माण कर साहित्य की श्रीदृद्धि की है। इससे काव्य-प्रगेताओ और काब्य- 
मी जनो दोनों को काव्य के रहस्य अवगत करने का सुअवसर प्राप्त होता रहा 
है | संस्कृत-अन्थों परलिखी गई टीकाएँ भी इस संबंध में सहायक रही हैं । हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग के उत्तरा्ध में भी रीति-अन्थो की परिपाटी चल पड़ी थी। 
मध्ययुगीन आचार्य-कवि अपने रुचिर रीति अन्थों से हिन्दों साहित्य का भारडारी 
भरते रहे । केशव, मतिराम, भूषण, देवदास, पद्माकर आदि कवियों ने अलंकार, 
रस, छुंद आदि संबंधी सुन्दर अन्थो की रचना की । यह परंपरा इंसा की उन्नीसवी 
शताब्दी में शिथिल हो गई थी । साथ ही हिन्दी के प्राचीन रीति-प्रन्धों में अन्फट: 
लक्षण और उदाहरण ऐसे मिलते हैं जो संदिग्ध हैं । वास्तव में उस समय के 
आचाये कब विषय स्पष्ट करने के लिए गद्य जैसे माध्यम का उपयोग न कर सके। 
उनके ग्रन्थों में दुर्बोधता मिलती है उसका भी बहुत कुछ यही कारण है। किन्तु 
धीरे-धीरे गद्य का विकास हो जाने से रीति-प्रन्थों की रचना-शैली मे रूपान्तर, 
उपस्थित हो गया है। यह संतोष का विषय है कि आधुनिक युग में भी 
वैज्ञानिक ढंग से लिखे गए कुछ अन्थ-रन उपलब्ध हैं। बाबू जगन्नाथ असाद 


७: 


आानु? कृत काव्य-प्रभाकर', लाला सगवान दीन! कृत अलंकार-मंजूपा? 
और ब्यंग्याथ-मंजूप्रार, सेठ कन्हेया लाल पोद्दार कृत काव्य-कल्पद्ुम?, श्री 
रामदहिन मिश्र कृत काव्यालोकः और "काव्य में अप्रस्तुत योजना? आदि ऐसे 
ही प्रसिद्ध अन्थ हैं जिनमे प्राचीन काव्य-शास्त्र को प्राचीन दंग से या नवीन ढंग 
से स्पष्ट करने की सफल चेष्टा की गई है। श्री अ्रयोव्यासिंह उपाध्याय 'हरिश्रीध' 
जी कृत 'रसकलस? भी इत संबंध में एक प्रमुख ग्रन्थ है। इन सब रचनाओं पर 
हिन्दो भाषा-भापियों को गव॑ हो सकता है। 

यह अत्यन्त प्रसन्नता की बात है कि आचार्य श्री शान्तिलाल जैन 
“बालेन्दुः ने काव्य-शास्त्र पर इस उत्तम ग्रन्थ की रचना को है। हिन्दी में अब 
तक जितने ग्रंथ लिखे गए हैं वे या तो ऐसे ग्रन्थ है जिन्हे समझने में साधारण 
पाठक को कठिनाई होती है या ऐसे ग्रन्थ हेजो केवल अलकार, रस, छुन्द-जादि 
किसी एक अग का निरूपण करते हैं। बालेन्द? जी की प्रस्तुत कृति सभी अंगो का 
सर्वायु, पूर्ण और सुव्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विवेचन करती है। उन्होने काव्य- 
शॉज्र जैसे गूठ और जटिल विपय को स्पष्ट सरल और सुब्रोध बनाने का सफल 
प्रयास किया है | इस अन्य में काव्य-परिभाषा, काव्य-मेद, ध्वनि, व्यंग्य, शब्द- 
शक्ति, रस, अलकार, पिंगल, बृत्ति, गुण आदि काव्य के समस्त अंग-प्रत्यंग का 
सुबोध वर्णन है। बालेन्दु? जी प्रत्येक विषय को सुगम बनाने में सफल हुए है । 
भाषा भी उन्होंने विषय-निरूपण के अनुकूल और व्यवस्थित रखी है जिससे 
काव्य-शास्त्र के विद्यार्थी का कार्य बहुत सरल हो जाता है | संस्कृत के आचायों 
का आश्रय अहणु कर “बालेन्दु? जी ने अपने ग्रन्थ में प्रमाणिकता को स्थान दिया 
े आर साथ ही सस्कृत और हिन्दी के अनेक विख्यात कवियो की रचनाश्रों 
से उदाहरण देकर विषय को यथासाध्य स्पष्ट बनाया है। इस सर्वथा इलाघनीय 
ग्रन्थ के लिए. वे बधाई के पान्न हैं| मुझे दृढ़ विश्वास है कि समस्त सहृदय 
तथा सुयोग्य समाज उनके इस महत्त्वपूर्ण कार्य का स्वागत और समाद्र करेगा । 


' हिन्दी विभाग, | 


इलाहाबाद यूनिवर्सिटी, लक्ष्मीसागर वाष्णय 


५-३-१६५४२ 


अनुवचन 


“निधो रसाना निलये गुणानामलंकृतीनामुदधावगाणे 
श रु दो ५ 
काव्ये कवीन्द्रस्य नवाथतीथ या व्याचिकीर्षा मम तां नतोउस्मि ॥! 


“-पूर्णसरस्वती 


रसो के भाण्डार, गणों के घर, अद्भुत, नवीन और अ्गाघ अर्थ-रत्नो 
6 2 हक. चि्‌ ९१... ६ 9 थे 
के समुद्र कवीन्द्र के काव्य पर जो मेरी यह व्यचिकीर्षा है, उसे नमस्कार है। 


संस्कृत और हिन्दी मे काव्यशास्त्रान्वित ग्रन्थों का अभाव नहीं है, परन्तु 
या तो उनमे क्लिष्ट भाषा का प्रयोग किया गया है, या किसी अन्य कारणों से 
उनमें क्लिष्टता का सद्भाव हुआ है या फिर वे काव्य के किसी दो या दो-तौन्न 
अंगों का ही निरूपण करते हैं। कोई भी अन्थ तत्तद्विषय में सर्वाह्ल 
विभूषित नहीं है । 

सुतरों मेरी यह बहुत दिनो से अभिलाधा रही है कि किसी एक ऐसे ग्रंथ 
की निब्तना की जाय, जो काव्य के कृत्स्नागों पर पूर्णरूपेण प्रकाश डालता हो । 
इसी दृष्टिकोश को ध्यान में रखकर मैने प्रस्तुत 'हिन्दी-काव्य-शास्त्र! को प्रवतेना 
की है | पूर्णाशा है, यह काव्यानुराशियो को पसंद आवेगा | 

प्रस्तुत अँथ में जिन-जिन हिन्दी, संस्कृत, प्राइत और आग्ल ग्रंथों श्‌. 
सहायता ली गई है, मै उनके प्रवर्तको, भाष्यकारों और आलोचको का हृदय 
से आभार मानता हूँ । साथ ही मै पं० विश्वनाथ मित्र, एम्‌० ए.०, बी० टी०, 
साहित्यरत्नः प्रधानाध्यापक माध्यमिकशाला, गंजबासोदा ( भेलसा ) एव 
श्री फमकलाल जैन, बी० काम्‌०, एलू० एलू० बी० अर्थ-साहित्यरत्नः इन्दौरनगंर 
सेविकाः का भी उनकी शुभ प्रेरणा एवं सदसहयोग के प्रति अत्यन्त उपकृत हूँ। 


“- छु।-- 


प्रावकथन लेखन के हेतु डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णँय, डी० लिट्‌० हिन्दी 
विभाग-प्रयाग विश्वविद्यालय : का भी अत्यन्त इृतज्ञ हूँ, जिन्होने ग्रंथ का 
यथायोग्य संशोधन कर मुझे; कई महत्त्वपूर्ण सुझाव प्रदान कर उपकृत किया है । 


“अन्ये च बहवो विज्ञाः ज्ञानविज्ञान पारगाः । 
पथ-प्रदुशको ये स्थु३ तेभ्योडपीह नमोनमः३ ॥?? 


३१७, मल्हारगज (लुहारपट्टी), इृदौर 


हिन्दी-शानपीठ, 
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१, काव्य की परिभाषा ओर उसके भेदोपभेद 


काव्य की परिभाषा न जाने कितने प्राच्य और पाश्चात्य काव्यशाक्ियों 
ने भिन्न भिन्न प्रकार से दी हे। उनमें से मुख्य-मुखय मनीषियों की परिभाषाओं 
पर ही हम यहाँ प्रकाश डालेंगे । 
पाइचात्य मनषी 
(१) महान्‌ विचारक श्री अरस्तू के मतवानुसार+--“?06079 78 ६0 
706 007 760 ७8 87 97%, 96 [07097704$9] 97॥709]6 
० ज्ञात0 8 7770980707--फऐ78 769007 92०7९ 
क70प80 +76 7764/प7 0 7,808 09206.? (अथांत्‌ काव्य एक- 
कला है, जिसका आधारभूत सिद्धान्त भाषा के माध्यम से किया हुआ अनुकरण है। ) 
(२) सर पी० सिडनी के सतानुसारः:--“70607प 78 छा 87+ 0 
776800090, ४0 80089/< 77स्‍00970700708[ञ 8 8008/ट8 
9007७ ए+%॥ फीं8 शात $0 +980॥ 600 008 ॥8॥5, (अर्थात्‌ 
काव्य अनुकरण की कला है, अलंकृत भाषा में कह सकते हैं कि वह बोलता 
हुआ चित्र है; जिसका उद्देश्य सिखाना और प्रसन्न करना है ।) 
(३) सहाकवि शेक्सपियर के मताचुसार+--- 
९8 7 रा8279007 000868 707+0, 
प्‌'॥७ 400"7 0० ४728७ प्रयारत0०ए7 ४06 900४8 9०॥, 
पृप्ष्रा8 ०9 $0 80900०08 870 2ए68 $0867ए 70007 858; 
3 008॥ ॥8४०0फ%8४#0॥ 8700 3७ 09708. 


( अर्थात्‌ कल्पना जो कवि की लेखनी द्वारा अज्ञात पदार्थो' एकं 


२्‌ हिन्दी काव्य शास्त्र 


वायवी अनस्तित्वों को मूतंरूप करके उन्हे नाम एबं ग्राम प्रदान करती है, उसी 
कल्पना को अनिव्यक्ति को काव्य कहते हैं । ) 

(४) पी० बी० शेली के मतानुसार:-- 0667 पए 7 & 8०700"8 
8086 779ए 026 8९7९0 $0 ४996 ४76 6597068807 07 06 
77828779॥707, ?0007ए १8 6ए७7/" ,७&0007फ747760 जछांका 
9]0880786  ( अर्थात्‌ कल्पना की अभिव्यक्ति ही काव्य है, जिसका कि सुख 
से अविच्छेद सम्बन्ध है। ) 

(४) मिलदन के मतानुसार+--?06॥79ए ४8॥0प्रौ0 08 ४777]७, 
8075प्र०प्र5 &7व0 ३ए70888०078५." ( अर्थात्‌ काव्य सुबोध, प्रयक्ष- 
मूलक और रागात्मक होना चाहिए। ) 

(६) कॉरलिज के मतानुसार:--?09०7 6४76 79080 0708 
70 9०४४६ 07087.” (अर्थात्‌ काव्य सर्वोत्तम शब्दों का सर्वॉत्कृष्ट क्रम है ।) 

(9) महामना जानसन के मतानुसार ३+--70607प $8 6806 &* 
० पद्चां02 90888 07'6 एग80॥ ॥7प४॥7 70 090॥78 77987- 
7804079 ६0 ४06 ४9९८]७ 0० 76७809.? (च्र्थात्‌ काव्य सुख और सत्य 
से संयोजित कला है, जिसमे बुद्धि की सहायतार्थ कल्पना का आश्रय ग्रहण करना 
पड़ता है ।) 

(<) महाकवि वर्डसवर्थ के मताचुसार :--२०0०४४ पड |8 ४6 
870760976078 0ए6770 ज् ० 72099०"7णएिं ई00788. व 
$8/68 68 07#ल्‍श४0 [707 €७एाणा०ण 7९0०ी6066 77 
४787५0७]।0]+ए.* (अर्थात्‌ काव्य स्वेच्छानुरूप प्रबल भावों का प्रवाह है, 
जिसका उत्पत्ति-स्थान शांति के समय स्मृत मनोवेग है ।) 

(६) दि डिफेन्स ऑँव पोइट्रो! के रचयिता के मताबुसार -- 
42067 8 03 ए९७००तै 07 ६706 08870 870 ४७090 
70776708 ०६ ४0७ ॥9990क्‍086 6700 9886 ॥77708,? (अर्थात्‌ 
काव्य सुपरिष्कृत और विकुवाँण मस्तिष्कों के शुभ और मंगलमयी छखों का 


काव्य की परियापा और उसके भेदोपभेद ३ 


ग्राच्य मनीषी 

(१०) रखवाद के प्रधानाचाये श्री विश्वनाथ मिश्र के मतानुसार :-- 
“वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ ।?? (अर्थात्‌ रसात्मक वाक्य ही काव्य है ।) 

ख।,._ (११) मस्मटाचारयय के मतानुसार :--“तद्दोषी शब्दार्थों सगुणवनलकृती 
पुनः कापि |? (अथांत्‌ निर्दोष, गुणयुक्त, अलंझत एवं मनोहर अ्रथ से युक्त 
वाक्य को काव्य कहँते है।) 

(१२) पंडितेन्द्र जगन्नाथ के मतानसार ३--“रमणीयार्थ प्रतिपादकः 
शब्दः काव्यम |” (अर्थात्‌ र्मणीय अर्थ के प्रतिपादक शब्दो को काव्य 
कहते हैं ।) 

(१३) वेदों में भगवान्‌ को (कविमनीषी परिभूः स्वयम्भुः) कवि और 
सृष्टि तथा वेद को ही (देवस्थ पश्य काव्य न ममार न जीयति) 'काव्यः कहा 
गया है । # 

(१४) भोजदेव के मतानुसार :--रसान्वितमलंकारैलंकृतं निर्दोष गुण- * 
व॒त्कवे : कमकाव्यमित्याह ।? अर्थात्‌ रस से युक्त, अलंकारों से अलंकृत, गुण 
सम्पन्न और सबंदोष विवर्जित जो कवि-कर्म है, उसे ही 'काव्यः कहते हैं । 

(१९) आचाय हिवेदी के मतानुसार :--'शान-राशि के संचित कोष 
को साहित्य कहते हैं ।?” 

सूचना :--साहित्य? शब्द काव्य? का ही प्रति शब्द है | सुतरा साहित्य 
की परिभाषा भी काव्य की ही परिभाषा समझनी चाहिए.।। . (साहित्यालोचन) 

(१६) पं* जयशकर 'भ्रसाद' के मतानुसार $:--काव्य आत्मा की 
संकल्पात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नही 
है। वह श्रेयमयी प्रिय रचनात्मक ज्ञान-धारा हैं ।?? 


परि भाषा विश 


सर्वप्रथम चारो विद्वानों का मत कभी ग्राह्म नहीं हो सकते क्योंकि उनमें 
से प्रथम दो विद्वानों ने तो अनुकरण की कला को ही काव्य कहा है। अशसुकरण 


४ हिन्दी काव्य शास्त्र 


का काम मस्तिष्क का है, किन्तु हृदय के योग के बिना काव्य हो भी कैसे सकता 
है। इस दृष्टि से ये परिभाषाएं नितान्त एकांगी हैं । इसी प्रकार तार्किक दृष्टि से 
शैली और शेक्सपियर की परिभाषाएं भी सर्वथा एकागी हैं। केवल कल्पना को 
प्रधानता देना नितान्त असभव है | 

शैली के मतानुसार काव्य का प्रयोजन केवल सुख प्राप्ति का है, सो यह 
भी एकागी ही है क्योकि काव्य से तो सुख-दुःख दोनों की प्राप्ति होती है। फिर 
केवल सुख प्राप्ति को ही क्योकर काव्य का उद्दे श्य समझा जा सकता है | 

इसी प्रकार वर्डसूवर्थ, कॉलरिज और बाबू जयशंकर प्रसाद ने क्रमशः 
भाव, शब्द और आत्मा की सहजबृत्ति पर जोर देकर क्रमशः अभिव्यक्ति, अर्थ 
और पाठक या प्रेत्षक तथा अभिव्यक्ति को गौण रखा है। अतः ये परिभाषाएं 
भी एकांगी ही हैं । 

'डिफेन्स आँबू पोइट्री! के लेखक ने 'विकुर्वांण मस्तिष्क के मंगलमयी 
क्षणों के अभिलेख को काव्य कहा हैं|? सो यह भी ठीक नही हैं, क्योकि दुःख 
के क्षणो मे भी तो काव्य की उत्पत्ति कही गई है। जैसा कि कहा भी है--- 

“वियोगी होगा पहला कवि, आह से डपजा होगा गान | 

आँखों के रस्ते चुपचाप, बही होगी कविता श्रमजान ॥”? 

आचार विश्वनाथ आदि की परिभापाएँ सर्वग्राह्म हैं। वस्तुतः परिभाषा 
ऐसी ही होनी चाहिए! । 


शैली की दृष्टि से काव्य के भेद १-- 


लिखाबट के भेद से काव्य के ३ भेद होते हैं--.(१) गद्य, (२) पद्म 
ओर (३) चम्पू। 
(?) यद्य 


शब्दाचार या व्याकरण के आधार पर की गई रचना को गद्य कहते हैं। 
इसके अ्रंतगंत अभिनेय नाटक, उपन्यास, कहानी एवं आलाचनाएँ इत्यादि आते 
हैं। पद्क की अपेक्षा गद्यकाव्य में सफलता&प्रास करना अधिक कठिन होता है। 
इसोलिये कहा भी है--गद्य॑ कवीनां निकष वदन्तिः--अर्थात्‌ गद्य-काव्य कवियों 
की निकष (कर्सोंटी) है ।......... 


काव्य की परिभाषा और उसके भेदोपमभेद प्‌ 


(२) पद्च 
पिडुलशास्र के नियमो से बद्ध रचना को पद्म कहते है। अर्वाचीन 
कृविगण पिंगल के नियमो को उपेक्षा करके एक प्रकार के लयात्मक छुन्दों 
( स्वच्छुन्द छुन्दों ) की रचनाएँ करने लगे हैं जिनमें लय का प्राधान्य होता 
है। ऐसी रचनाएँ भी पद्म के अतर्गत समझी जाती हैं । पद्म के अंतर्गत सूक्तियाँ 
श्रौर कविताएँ भी आती हैं। जिनके लक्षण और उदाहरण क्रमशः नीचे दिये 
गये है | 
(१) सूक्ति--वह चमत्कृत युक्ति, जिसमें वर्ण विन्यास की विशेषता से 
कथन को विशिष्ट दंग से कहा जाता है, उसे “सूक्ति” कहते हैं। यथा--- 
“तृत्री-नाद कवित्त-रस सरस राग रति रंग | . 
अनबूड़े बूड़े तरे, जे बूढ़े सब अंग ।|?--बिहारी 
“रात्रिराज ! सुकुमार शरीरः कः सहेत तव नाम मसयूखान्‌ । 
स्पशंसाप्य सहसैव  यद्ीयम्‌ चन्द्रकांतरपदोपि गलंति ॥--मंखक 
(२) कविता--जिस उक्ति में ध्वनि या गुणीभूतव्यंग्य की प्रधानता होती 
है, उसे “कविता? कहते हैं | 
“चिर जीवौ जोरी जुरे, क्यों न सनेद्द गंभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के वौर |? --बिद्दारी 
“आायासः परहिंसा वेत॑सिक, सारमेय ! तुब सारः ! 
स्वामपसाय विभाज्यः कुरंग एपोड्थुनैवान्येः ॥??--गोवद्धनाचाय 
[ वृषभानुजा -+ बैल की बहिन गाय और द्ृषभानु की बेटी राधाजी ] 
( हलधर + बैल और बलराम ) 
इसके २ भेद हैं--(१) समास और (२) व्यास 
(१) समास--जहाँ किसी विस्तृत बात का वर्णन घटाकर अत्यन्त थोड़े 
में किया जाता है, वहाँ समास कविता होती है। और--- 
(२) ब्यास--जहाँ किसी थोड़ी सी बात का वर्णन अत्यन्त बढ़ा-चढ़ा कर 
किया जाता है, वहाँ व्यास कविता होती है । 
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इन दोनो के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये गये हैं-- 
(१) चीर जीवो जोरी जुरे क्‍यों न सनेह्द गंभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के वीर ॥ (समास) 
(२) अनगने ओऔठपाय रावरे गाने न जाहि, 
वेऊ आहि तमकि करैया अतिमान की। 
तुम जोई सोई कहो वेऊ जोई सोई सुनें, 
तुम जीभ-पातरे वे पातरी हैं कान की ॥ 
केसे 'केसोराय” काहि बरजो मनारऊं काहि, 
आपने सयाँ थो कौन सुनत सयान की । 
कोऊ बड़वानल की हो है सोई ऐहै बीच, 
तुम बासुदेव वे हैं बेटी दृषभान की ॥ (व्यास) 
(३) वे ठाड़े उम्दात डत जल न घुसे बड़वागि । 
जाही सो लाग्यों हियौ, ताही के उर ल्लागि ॥ (समास) 
(४) मेरी मुँह चूमे तेरी पृजि साथ चूमिवे की, 
चोट ओस प्रसु क्ष्यों सिरात प्यास डाढ़े हैं। 
छोटोकर मेरे कहा छावति छुबिली छाती, 
छावोो जाके छाइबे को अभिलाष बाढ़े हैं ॥ 
खेलन जो आई हो तो खेलो जेस खेलियत, 
'केसोराय? की सं तें ये कौन खेल काढ़े हैं । 
फूलफूल सेटति है, मोहि कहा मेरी भट्ट, 


भेंटे किन जायवे जु भेटिये को ठाढ़े हैं ॥ (ब्यास) 
(५) कोहर सी एड़ीन की लाली देखि सुभाय । 


पाय महावर देनको आप भसई बेपाय ॥ (समाप्त) 
(६) मंद होह जाती इन्द्रबधु की बरन दुति, 
प्यारी के चरन नवनीत हुते नरमें। 
सट्दज ललाई बरनी न जात 'घासीरास”” 
सुइंसी परत कवि हु की मति भरमें ॥ 
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एड़ी ठकुराइन की नाइन गहत जबे, 
इंगुर को सोरंग दौरि आवे करवरमै । 


देनो है कि दीनो है निहारे सोच बार बार, 
बावरी सी हो रही महावर लेकर मैं ॥ (व्यास) 


(७) नभ लाली चाली निसा, चटकालोी घुनि कीन | 
रतिपाली आली ,अनत, आये बनमात्ती न ॥ (समास) 
(८) जोन्हते खाली छुपाकर भो छुन मे छुनदा अब चाहत चालौी | 
कूजि डडे चटकाली चहुँ दिसि फेल गयी नभ ऊपर लाली ॥ 
साली मनोज विथा डर में निपटे निठुराई घरे बनमाली। 
आली कहा कटह्टिए कहि 'तोष” कहूँ प्रिय प्रीति नई प्रतिपाक्ती ॥ (च्यास) 


(६) कहा लड़ेते दग करे, परे लाल बहाल | 
कहूँ सुरली कहूँ पीतपट, कहूँ मुकुट बनमाल ॥ (समास) 


(१०) कहूँ बनमाल कहूँ गुज्लनि की माल कहूँ, 
संग सखा ग्वाल ऐसे हाल भूलि गये हैं । 


कहूँ मोरचन्द्रिका लकुट कहूँ पीतपट, 
मुरली-मुकुट कहूँ न्‍यारे डारि दये हैं॥ 


कुण्डल अडोलकहूँ सुंदर' न बोलें घोल, 
लोचन अलोल सानों काहू हर लिये हैं । 


घूंघट की ओोट है के चितयो की चोट करी, 
| लालन तो लोट पोट तबहीं तें भये हैं ॥ (ब्यास) 


0) चस्यू (मिश्रकाब्य) 
॥ रद्पथ्मय काब्यं चम्पू र्थमिधीयते ।? शर्थात्‌ 


ऐसी रचनाएँ जो पद्य, और गद्य दोनों में ली जाती हैं, उन्हें चम्पू या 


मिश्रकाव्य कहते हैं । 
उदाहारणतः अनूप शर्मा कृत “फेरि मिलिबोः। दृश्य-काव्य नाटकादि 
जो अनभिनेय ( खेले न जां सकें ) हो, वे भी चम्पू ग्रंथ कहे जाते हैं । 


द्द हिन्दी काव्य शास्त्र 


स्वरूप की दृष्टि से काव्य के भेद 
स्वरूप की दृष्टि से काव्य के २ भेद है :--(१) दृश्य और (२) श्रव्य 
हृश्य- काव्य 

जिस काव्य की रसानुभूति केवल श्रवण या पठन मात्र से नही, परन्तु 
अभिनयादि के देखने से होती है, उसे दृश्य काव्य कहते हैं। श्रव्य काव्य का 
रसास्वादन केवल पठित वर्ग ही कर सकता है, परन्तु दृश्य-काव्य का रसास्वादन 
पठित और अपठित दोनो वर्ग कर सकते हैं। सुतरा इसे भरतमुनि ने पाचवा 
बेद तक कह डाला है, जैसा कि नीचे के उदाहरण से स्पष्ट है--- 

“न वेद व्यवहारोडय संश्राव्य: शूद्र जातिधु । 
तस्मादुरुजञांपरं वेद पंचम सर्ववर्णिकस्‌ ॥” (नाव्यशाख - प्रथमोध्याय) 
दृश्यकाव्यातगंत रूपफ और उपरूपक आते हैं, जिनमें से रूपक के १० और 
उपरूपक के १८ भेद होते हैं । 
रूपक के १० भेद 

(१) नाटक--यह शब्द 'नट्‌” घातु से बना है, जिसका अर्थ होता है 
अभिनय करना! । अधिकाश व्यक्ति नाटक! को “रूपक? का पर्यायवाची शब्द 
समभते हैं, परन्तु वास्तव में यह रूपक के १० भेदों में से एक भेद है। “रूपक? 
के २ अ्रथ हैं 'रूप घारण करना! और “अभिनय करने योग्य वस्तु? । यदि हम 
रूपक का अथ रूप धारण करना' लें तब भी वही भाव आता है | जिसे नायक 
और नायिका रंगभूमि पर विविध रूपो को धारण कर दर्शकों के मन को मोहते 
हैं, उसे रूपक कहते हैं । 
महाकवि कालिदास ने भी नाटक के बारे में लिखा है-- 

“नाव्यं भिन्न रुचैजनस्य बहुधा एक समाराघनं?” । (अर्थात्‌ जो भिन्न- 
भिन्न रुचिवाले व्यक्तियो का मनोरज्ञन करता है, वही नाटक है। ) 

इसको कथा लोक प्रसिद्ध होती है। इसका नायक धीरोदात्त राजा, विद्वान 
या कोई दिव्य (देवता) या दिव्यादिव्य (देवावतार) होता है। इसमें कम से कम 
पू अड्ड होते हैं, जो उत्तरोत्तर छोटे होते चले जाते हैं। ५ अड से अधिक 
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ग्रड॒ जिस नाटक में होते हैं, उसे 'महानाटक? कहते हैं। इसमें वीर या शृंगार 
रस की प्रधानता होती है, अन्य रस इनमें से किसी एक प्रधान रस के अंग होकर 
आते हैं | 

(२) प्रकरण--इसकी कथा लौकिक या कवि कल्पित होती है। इसका 
नायक द्विजाति (आह्षण, क्षत्रिय और वेश्य) होता है| नायिका कोई श्रेष्टकुल- 
कन्या या वेश्या होती है। इसमे ंगार रस प्रधान होता है। इसका एक भेद्‌ 
मद्यप (जुआरी और शराबी) विट्‌ चेटादि की चेशओ से परिपूर्ण होता है | अन्य 
सब बाते नाटक के समान होती हैं | 

(३) भाण--इसकी कथा कपोल कल्पित होती है। इसमें एक ही अड्छ 
ओर एक ही पात्र होता है, वह भी कोई विद्‌ होता है। वह रगमच पर अपनी 
या औरो की अनुभूत बातो को कथोपकथन के रूप मे स्वयं हो प्रश्न करता और 
उसका उत्तर देता हुआ दृष्टिगोचर होता है। इसमें केवल धूर्तों का ही चरित्र- 
चित्रण किया जाता है | 

(४) प्रहसन--इसमे हास्य रस की प्रधानता होती है। इसका नायक 
कोई तपस्वी (भूठा) नपुंसक, कचुकी या पुरोहित आदि होता है। अन्य सब बाते 
भाण? के समान होती है। 

(४) डिस--इसकी कथा इतिहास-अ्सिद्ध होती है। इसमें गधवे, यक्ष, 
सुरासर, भूत, प्रेत आदि अत्यन्त उद्धत १६ नायक होते हैं | इसमें इन्द्रजाल, 
संग्राम, क्रोध और भूत प्रेतादिको की चेष्टाओ का वर्णन ज्यादा से ज्यादा ४ 
अंको में किया जाता है । रौद्र रस प्रधान और अन्य रस उसके सहायक होते हैं | 

(६) व्यायोग--इसकी कथा लोक या पुराण प्रसिद्ध होती है। इसका 
नायक धीरोद्धत अथवा धीरोदात्त होता है। इसमें एक ही अंक होता है, जिसमे 
वीर रस प्रधान होता है । इसमे स्त्री पात्रों का सर्वथाभाव व पुरुषपात्रों की बहुलता 
होती है। 

(७) समवकार -- इसकी कथा पुराण प्रसिद्ध होती है, जिसमें सुरासुरान्कित 
घटनाओं का वर्णन तीन अंको में किया जाता है। इसमें द्वादश (१२) सुरासुर 
नायक व वीर रस प्रधान रहता है। अन्य सब रस उसके सहायक होते हैं। 


१० हिन्दी काव्य शास्त्र 


(८) वीथा --इसमे श्शगार रस की प्रधानता रहती है। शेष सब बातें 
'भाण?” के ही समान होती हैं । 

(8) ईहासग--इसकी कथावस्तु कुछ कपोल कल्पित और कुछ इतिहास 
असिद्ध होती है। इसका नायक धौरोद्धत, अदिव्य (मनुष्य) या दिव्य (देवता) 
होता है | इसमे एक ही अड्ड होता है । 

(१०) अद्ढड---इसकी कथा लोक प्रसिद्ध होती है और नायक कोई 
साधारण व्यक्ति होता है। इसमे भी एक ही अक होता है जिसमें स्लियो के 
करुणरुदन की अधिकता होने से करुणु रस प्रधान होता है | 


उपरूपक के ?८ भेद 


(१) नाटिका--इसकी कथा लोक प्रसिद्ध होती हैं, नायक घधीरललित 
कोई राजा; और नायिका राजवंश की कोई सगीतज्ञा कन्या होती है। इसमे चार 
अडू होते हैं; जिसमे कि अधिकाश पात्र स्रीयों ही होती हैं । 

(२) त्रोटक-इसमे ५ से लगाकर आठ या नौ अड्ढ होते हैं ओर 
प्रत्येक अंक में विदूषक (नकलची) का कार्य होता है | »ंगार रस प्रधान होता है। 

(३) गोष्डी “-इसमे १ अंक होता है, जिसमें चार पॉच स्त्री पात्र और 
आपठ दस पुरुय पात्रों का काये वर्शित होता है। सभोग &ंगार रस की प्रधानता 
होती है । 

(४) सहक--इसके अंको को “जनबिका? कहते हैं, जिसमें अद्भुत रस 
की प्रधानता होती है। अ्रन्य सब बाते 'नाटिका? के सहश होती हैं | 

सूचना--यह केवल प्राकृत भाषा में ही लिग्वा जाता हैं | 

(९) नाव्ययासक--इसमें एक ही अंक होता है, जिसमे श्रृंगार मिश्रित 
हास्य रस की प्रधानता रहती है। इसका उपनायक नरम सचिव या पीठमर्द होता 
है और नायिका वासकसज्जा (विविध शगारो से अलंकृत होकर पतिदेवता की 
प्रतीक्षा करने वाली) होती है । 

(६) प्रस्थानक--इसमें २ अइ् होते हैं, नायर्क दास, उपनायक बलहीन 
व्यक्ति और नायिका दासी होती है। 
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(७) डढलाप्य--इसमे तीन अंक होते हैं, कथा अलौकिक, नायक 
धीरोदात्त तथा शंगार, हास्य ओर करुण रस की प्रधानता रहती है। 

(८) काव्य--इसमें एक अंक होता है, जिसमे संगीत और हास्य रस 
की प्रचुरता रहती है | 

(६) रुसक--इसमे एक अक होता है, पाँच पात्र होते हैं, पर सूत्रधार 
नही होता । नायिका प्रसिद्ध और नायक मूर्ख होता है। इसमे उदात्त भाव 
उत्तरोत्तर प्रदर्शित किया जाता है | 

(१०) प्रेत्ञुण--इसमे एक अंक होता है, नायक बलहीन होता है, और 
सूत्रधार नही होता । नान्‍्दी तथा प्ररोचना नेपथ्य ( पदे के पीछे से ) से पढी 
जाती है । 

(११) संलापक--इसमें चार अंक होते हैं और नायक धूत होता है । 
इसमें संग्रामादि की विशद वर्णन रहता है । 

(१२) श्रीगद्ति--इसमें एक अक होता है। नायदः धीरोदात्त और 
नायिका लोक प्रसिद्ध होती है । 

(१३। शिल्पक-- इसमें चार अक होते हैं और नायक ब्राह्मण होता है! 
इसमे श्मशान, प्रेतादि का वर्णन रहता है, जिसमें शान्‍्व और हास्य रस को 
छोड़कर शेष सब रस हो सकते हैं | 

(१४) विज्ञासिका--इसमे एक ही अक होता है। नायक कोई विदृषक, 
विट या गुणद्दीन व्यक्ति होता है श्रृंगार या हास्य रस का प्राधान्य रहता है। 

(१६ दुर्मक्षका--इसमें चार अंक होते हैं। पहले अंक मे बिट की 
क्रीडा, दूसरे में विदूषक का विलास, तीसरे में पीठम या नर्मसचिव का विलास 
और चौथे मे नागरिकों की क्रीड़ा रहतो है | इन चारो अंको का व्यापार क्रमशः 
६, १०, १२ और २० घड़ी ( १ घड़ी > २४ मिनिट ) का रहता है। 

(१६) प्रकरणिका -- इसका नायक व्यापारी होता है और नायिका 
इसकी सजातंया होती है। इसकी कया लोक प्रसिद्ध अ्रथवा कपोल्न कल्पित 
होती है। इसमें शरंगार रस प्रधान होता है और नायक घर्म, अर्थ और काम 
में परायण धीर होता है। इसमें ५ अक तक होते हैं । 
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(१७) हर्लीश--इसमे एक अक होता है।पॉच या छः र््री पात्र 
होते हैं और एक उदात नायक होता है। इसमे संगीत की अधिकता रहती हैं । 

(१८) भाणिका--इसमें भी एक ही अड्ड होता है | वायक मूख नायिका 
उदात्त होती है | 

नायक के भेद 

नाव्यशार्ध्रियों ने नायका के ४ भेद किये हैं : 

(१) घीरोदात्त-नीतिवान्‌, उदार, धीर, गभीर और क्षमावन्त होता 
है। इसके लिए, गैर रस उपयुक्त होता है। जैसे--रामचन्द्र | 

(२) धीरोद्त- धीर, उद्धत, धूत॑, तृणस्कन्ध और क्रोधी होता है । 
इसके लिए, रौद्र रस उपयुक्त होता है| जैसे--परशुराम | 

(३) घीर लक्षित- धोर, रसिक, विलास-प्रिय और कल'प्रैयी होता है। 
इसके लिए, इंगार रस उपयुक्त है । जैसे--दृष्यन्त | 

(४) धीर प्रशान्त - धीर, प्रशान्त कोई ब्राह्मण या वैश्य होता है। 
इसके लिए, शान्त रस उपयुक्त है। जैसे :--माधव ( मालती माधव का ) | 

... विदूषक--वेष भूषादि के धारण करने में प्रवीण, बात बात पर हँस! 

देने वाला व्यक्ति विदूषक बहलाता है। 

विटू--विविध कलाओ का जानकार, विलास प्रिय, कई स्रियो से रति 
करने वाला व्यक्ति विटू कहलाता है । 

नर्ससविव-- विदूषक का उपकारक, मजाकिया व्यक्ति पीठ मर्द या 
नमसचिव कहलाता है।, ,« 

नई बस 
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जिस काव्य का आनंद अवण करने या पठन करने के प्राम होता है, उसे 

अव्य-काव्य कहते हैं । इसके २ भेद हैं (१) प्रबन्ध काव्य और (२) मुक्तक काव्य । 
6. (2? अजन्ध काव्य 

जिस काव्य की रचना प्राचीन कथा वस्तु के आधार पर की जाती है 
उसे प्रबन्ध काव्य कहते हैं | इसका प्रत्येक छुन्द एक दूसरे से शंखलित होता 
है। जैसे--मैथिली शरण गुप्त लिखीत --जयद्र थ-वध । 
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इसके २ भेद हैं--(१) महाकाव्य और (२) खरड काव्य । 
(?) महा काव्य 
किसी व्यक्ति विशेष ( महापुरुष ) के समस्त जीवन बृत्त के आधार पर 
की गई रचना को_“महाकाब्य! कहते हैं.; जिसमें धर्म, अथ, काम और मोक्ष 
इन चार पदार्थों में से किसी एक पदार्थ की प्राप्ति का प्रयोजन होता है। इसमें 
नायक का चरित्र सवागीण धीरोदात होना परमावश्यक है, ऐसा न करने से 
नायक के आदशेस्वरूप की रचना नहीं हो सकती | इसमे श्ंगार, वीर और 
शान्त रसो की प्रधानता होतीं है तथा यथास्थान समस्त रसों का सुन्दर समावेश 
होता है; जिसमें तरिविध छुन्दो तथा अलकारो के अस्तित्व के साथ ही ध्वनि और 
गुणीमूत व्यग्य का प्राधान्य होता है। काव्य सर्ग या अनुवाकू बद्ध शैली 
पर न्यूनतम आठ सर्गों और भूरीतम १५ सर्गों से अधिक नहीं होना 
चाहिए । जैसे -- 
(१) तुलसी प्रणीत--रामायण |? 
(२) मैथिलीशरण गुप्त कृत--“साकेत ।” 
(३) हरिश्रौ बरचित--प्रिय प्रवास ।? 
(४) प्रसाद लिखीत--'कामायनी ।? 
(४) द्वारकाप्रसाद मिश्र निर्मित--इकृष्णायन ।! 
६.” (२) खर्ड काव्य 
खण्ड काव्य में जीवन की छोटी छोटी घटनाओं को लेकर रचना की 
जाती है। इसमें यह विशेषता होती है कि यह स्वतः पूर्ण होता है। महाकाव्य 
के किसी अंश को खण्ड काव्य नहीं कह सकते । जैसें-- 
(१) गुप्त मणीत--“यशोधराः और 
(२) प्रसाद प्रणीत-- आंसू! । 
[२] मुक्कक-काव्य 
फुटकर काव्य रचना को मुक्तक काव्य कहते हैं । इसका प्रत्येक छुन्द स्वच्छुन्द 


उमहेंपअनअरीकिर, 


होता है। मुक्तकः पद की व्याख्या अभिनवगुप्ताचार्य ने इस प्रकार की है-- 
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(१) “मुुक्तामन्यते नालिड्वितं तस्य संज्ञायां कन” | शोर 
(२) “'पूर्वापर निरपेक्षेणापि हि येन रसचर्दंणा क्रियते तदेव सुक्तव/? । 


अर्थात्‌ जिसका अगले पिछले पतद्मों से सम्बन्ध न हो, अपने विपय को 
प्रकट करने में जो स्वय समर्थ हो और विभावानुभाव आदि से पुष्ट इतना रसाक्त 
हो कि पाठक या श्रावक मस्त हो जाय, ऐसे पद्म को मुक्तक कहते हैं। इसी का 

अन्यनाम 'उद्धठटः ह | जित ग्रन्थ में मुक्तक छन्दो का संग्रह किया जाता है उसे 

“कोष? कहते हैं। प्रायः मुक्तक छन्द दोहे, कवित्त, भजन या गीत आदि में लिखे 
जाते हैं। जैसे (१) सू( कृत 'सूर सागर! (२) विहारी प्रणीत “विहारी-- 
सतसई”! (३) रहीम कृत 'रहीम दोहावली? (४) भूपण कविकृत 'शिवराज 
भूषण? और (५) विक्रमशाह लिखित--“विक्रम सतसई? 

ध्वन्यालोक के तृतोय उद्योत में आनंदवद्धनाचार्य ने “मुक्तकं संस्कृत 
प्राकृतापशभ्रेशनिबद्धनम”? कहकर मुक्तक के भाषा-मेद से ३ भेद कहे हैं-- 
(१) संस्कृतनिबद्धमुक्तक ( २ ) प्राकृतनिबद्ध मुक्तक और ( ३ ) अपश्रंश निबद्ध 
मुक्तक । 

“मुक्तक” पद का लक्षण अमग्मि पुराणकार से इस प्रकार दिया है -- 

“मुक्तक श्लोक पवेकश्चमत्कार क्षमः सता |? 

अर्थात्‌ जो श्लोंक (पद्म बगैर किसो पद्म की सहायता से स्वय अपने चमत्कार 
प्रदर्शन करने की क्षमता रखता हो वही “भुक्तक” है। 


रमणायता की दृष्टि से काव्य के ३े भेद 


रमणीय का लक्षण--रमणीय शब्द का अथ है रमा देने वाला या 
चित्त को आकर्षित कर लेने वाला । अ्रथांत्‌ लोकोत्तर आनंदोत्पादक ज्ञानानुभति 
को 'रमणीय” कहते हैं | इसके अंतर्गत काव्य के गुण, अलंकार, रस, और 
इत्यादि भी आ जाते हैं। इसी दृष्टि से काव्य के -३ भेद किये हैं--(१) ध्वनि 
(उत्तम काव्य), (२) गुणी भूतव्यंग्य (मध्यम काव्य) और (३) चित्र काव्य 
या अलंकार काव्य या अबर कांव्य | 
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(१) ध्वनि 


[8] 


“पुबम्‌ घंटास्थानीयः अनुरणनात्मोपलिक्षत्तः व्यंग्योअष्यथः ध्वनिरिति व्यवहृतश३!! 
अर्थात्‌ ध्वनि! शब्द का अर्थ है अनुरणन? (ध्टे के टन? शब्द के बाद तक 
होने वाली मधुर भड्ढार |) 
विशेष अर्थ या व्यंग्याथे से जब शब्द या अथ अपने निजी अर्थ को 
छोड़कर जिस काव्य में विशेषता प्रकट करता है, उसे ही विद्वान्‌ गण “ध्वनि” 
कहते है--जैसा कि नीचे के श्लोक से प्रकट है :--- 
“यचा्थ: शब्दों वा तमर्थत्रह सजनीकृत स्वा्थों । 
व्यक्त काव्य विशेषश ध्वनिरिति सूरभिः कथितः ॥ 
ध्वन्यालोककार श्री आनदवरद्धवाचार्य्य ने भो प्रतीयमान अर्थ की महत्ता प्रति- 
पादित करते हुए, लिखा है - (प्रतीयमान अर्थ को ही ध्वनि कहते हैं ।) 
“प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव वस्त्वस्ति वाणीशु महाकवीनां । 
यत्तत्प्रसिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाड़नासु ।” 
अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में वाच्याथ के अनि रिक्त प्रतीयमान अर्थ इसे 
प्रकार चमकता है, जिस प्रकार अंगना (स्त्री) के प्रसिद्ध अवयवों के अतिरिक्त 
लावण्य | सीधे सादे शब्दों में हम कह सकते हैं कि जहाँ व्यंग्याथ की ग्रधानता 
हो वहीं ध्वनि होती है। यथा -- 
पलुनि प्रकटि बरुनीनि बढ़े, नहीं कपोल ठहरायें। 
असँवा परि छुतियाँ छुनक, छृन छुचाय छुपिजाय ॥-- बिहारी 
समा०--यहाँ 'छुन छुनाय छुपि जाय? से वियोग जनित सन्‍्ताप का 
आधिक्य व्यंग्य हैं । यही यहाँ ध्वनि होगी ! इसके कतिपय उदाहरण नीचे 
दिये जाते हेँं--- 
(२) प्रिय तुम भूले मैं क्या गाऊं। 
जुह्ी-सुरभि की एक लहर से निशा बह गयी डूबे तारे । 
अश्ु-बिन्दु में डूब डूब कर दाग तारे ये कभी न ह्वारे ॥--रामकुसार वर्मा 
(क्यतिरेकालंकार ध्वनि) 


] 
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(२) तनु विचित्र, कायर वचन, शभ्रहि-अहार मनधोर । 
तुलसी? हरिसेय पच्छुधर, तातें कह सब मोर ॥--तुलसी 
(संलक्ष्यक्रम- ध्वनि) 
(४) उत्साह तरलत्व स्नान प्रसाधितां क्षणवासरे सपरनीनाम्‌। 
आयेया मज्जनानादरेणश कथितम्तिव सौभाग्यम्‌ ॥--सात वाहन 
(असंलच्यक्रम व्यंग्य ध्वनि) 
(९) सखी सिखावति मानविधि, सेननि बरजति बाल । 
हरुये कहुमो हियथ बसत, सदा बिहारीलाल ॥--बिहारी 
(विवक्षित-वाच्य-ध्वनि) 
(२) गुणमभूत व्यंग्य (मध्यम काव्य) 
जहों व्यंग्याथ' गुणीयूत अर्थात्‌ अप्रधान हो या वाच्यार्थ और व्यंग्याथ दोनो 
समान कोटि के हो या फिर व्यंग्याथ से वाच्याथे अच्छा हो, वहों ग्रुणीमृत 
व्यंग्य होता है। यथा-- 
“कौन के सुत ? बालि के वह, कौन बालि ? न जानिये । 
काँख चॉपि सुन्हें जो सागर सात नहात बखानिये ॥” 
समा०--थहोँ कॉल चॉपि सागर सात न्हात बखानिये? में यह व्यग्य 
है कितू मेरे से गड़बड़ मत करना नही तो मै भी तेरी वही हालत कर दुगा। 
पर यह वाच्याथ से अच्छा नहों है। अतएव यहाँ गुणीमृत व्यंग्य होगा । इसके 
कई भेद्‌ हं--परन्ठ उनमें दो मुख्य हैं--(१) अगूढ़ व्यंग्य और (२) अपराड़ 
गुणीभूत व्यंग्य | 
(१) अगूढ़ ध्यंग्य--जब व्यंग्य बहुत ही स्पष्ट शब्दों में वर्णित होता 
है, तब अगूढ़ व्यंग्य होता है। जैसे-- 
*गुनवन्तन में जासु सुत, पहली गनो न जाइ । 
पुत्रवती वह मातु तब, बन्ध्या कौ डहराइ ॥--भिखारौदास 
समा०--यहों अंत में 'बन्ध्या की ठहराइ” कहकर व्यंग्य को बहुत ही 
स्पष्ट बना दिया गया है, अ्रतः यहाँ “अगूद व्यंग्य” होगा । 
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(२) अ्रपराज्ञ गुणीभूत व्यंग्य--जब रस या भाव किसी अन्य रस के 
अड्ड बनकर आते हैं और उसमें गुणीभूत व्यंग्य होता है तब वह अलंकार्य न 
रहकर केवल अलंकार ही रह जाता हैं | फिर गुणीभूत रस, गुणीभूत भाव और 
गुणीभूत रसाभास और भावाभास से क्रमशः रसवत्‌, प्रेयस्‌ और उज॑स्वल नामक 
अलड्डार होते हैं ।-- 
[अपराड् गुणीभूत व्यग्य का उदाहरण :--] 
“झयं स रशनोत्कर्षी पीनस्तन विभदनः | 
नाभ्यूरुजघनस्पर्शी नीवीविस्त्रंसनः कर ॥--(काव्य-प्रकाश) 
अथ---रक्ष क्षेत्र में मरे हुए राजा भूरिश्रवा के कठे हुए. हाथ को लेकर 
उसकी विधवा रानी कह रही हैं] अरे ? यह वही हाथ है जो मेरी रशना (कटिसूत्र) को 
खीं गों ॥ 
चता, पीन (मोटे) स्तनों का मर्दनकरता, नाभि, उरु और जघन का स्पशे 
करता तथा नीवी ( कठिनवस्त्र ) के बन्धनों को ढोला कर देता था | 
समा०--उपरोक्त उदाहरण में शंगार रस करुण रस का अड्भ बन गया 
है अतः यह अपराह्ड गुणीभूतब्यंग्य! का निदर्शन हुआ | अब हम रसवत्‌-आदि 
अलंकारों का वर्णन करेगे। 
(१) रसवत्‌ अलक्लार 
जहाँ जब कोई रस या भाव किसी अन्य रस का अंग बनकर आता है 
तब रसवदलंकार होता है। यथा-- 
“पल-रुघिर राघ मत्र बेली | कीकस वसादितें मेल्री ॥ 
नवद्वार बहें घिनकारी । अस देह कर किमियारी ॥१॥| 
समा०--यहाँ वीभत्स रस शान्त रस का अंग बन गया है। अतः यहाँ 
रसवदलंकार होगा । | 
(२) ग्रेयोलंकार (भावालंकार) 
जहाँ कोई रस या भाव किसी भाव का अंग बनकर आता है। वहाँ 
प्रेयोलंकार होता है। यथा-- 
र्‌ 
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“रावदी तिमहले थी बेदी छुबिवारी बाल, 

देखत तमासो गुडि आलिनी लड़ायो है'। 
परि गयो नजर हरिननेनीजू के हरि, 

हरिहू के तिरद्डी कणाछुहि चलायो है ॥ 
गे मर मर पल 

बीच हरि धरी खरी लूटि रस पायो है । 
सासु ननन्‍दर धाह आई पाइ गहे कहे 'तोष' 

श्राज अ्रजराज घर ऊज़री बसायो है ॥?” 


समा०--यहाँ भयानक रस रति स्थायी भाव का अंग बनकर आया है। 
अतः यहाँ प्रयोलकार होगा ! 
(३) जज रिवित्‌ अलंकार 


जहाँ कोई भाव किसी भाव या रसाभास का श्रम बनकर आधे, वहाँ 
उज्खितलंकार होता है। यथा--“है कल्याणकारी महादेव तू मुझे दर्शन दे । 
तेरे वशन मात्र से सेरा जन्म सफल हो जायगा, क्योंकि तैने अपने फ्राधानल 
से बंदुप आदि मद्दाशत्रुओं को सस्मीभूत कर दिया है ।?” 

समा०--यहाँ प्रभु शंकर विषयक रतिभाव रौद्ररसाभास का अंग बन 
गया है। अतः यहाँ ऊर्जशितलंकार होगा ! 


(४) समाहित 
जहाँ कोई रस किसी भावशान्ति का अंग बनकर आवे, वहाँ समाहित 
अल्लंकार होता है। यथा-- 


“देखा पंथी तरुण का शव रखाल के पास । 
कारण जाना अंत का हाय ! बसन्त-विक्रास # --सुकति शंकर 


संमा०--यहाँ विप्रलम्भ <ंगार शकाशान्दि का अंग बन गया है| अतः 
यहाँ समाहित अलंकार होगा | 
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(// मुरजबन्द का चित्र 
“सरला बहुलारम्भ तरलालिबलाखा। 
चारला बहुला मनन्‍्दकरला बहुला मला ॥” 


छ र॒ छा लि ला रब जा। | 


हि 
शा 2 ब््गा खा नर न टिक लो मे न्र्ट्‌ 


7५ 
कक श्र 
र्‌्‌ बन तू लय मे हैंड शी 


(२ पह्मबन्ध का उदाहरण 
“भासते अतिभासार रसाभाताहताविभा । 


भावितातक्मा शुभा वादे देवाभा बत ते सभा ॥ (पह्मबन्ध३) 
[काब्य प्रकाश से | 





(३ चित्र या अवर काव्य 
जहाँ केवल वाच्याथ की प्रधानता होती है, वहाँ चित्र या अवर (अश्रेष्ट) काव्य 
होता है। यथा-- 
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“अंगद कृदि गये जहाँ, आसनगत लकेश । 
मनु मधुकर करहाट पर, शोमित श्यामज्ञ वेश ॥” 

समा०-ल्‍यहों 'मनु मधुकर करहाट पर, शोभित श्यामल वेष” में केवल 
अर्थ चमत्कार (उद्प्रेज्ञालकार) है। इसके अतिरिक्त यहाँ ध्वनि और गुणीमूत- 
व्यग्य नही हैं । अतएव यहाँ अवर काव्य या निम्नकोटि का काव्य होगा । इसके 
अन्तर्गत समस शब्द, अर्थ और उभय अलंकारो का वर्णन किया जाता है। 

विशेष--चित्रकाव्यातर्गंत ऐसी रचनाएँ भी होती हैं, जिनमे अक्षर इस 
ढंग से लिखे जाते हैं कि उनका आकार कमल, चक्र, पताका, खड़ ग और धनुष 
अआदि-सा बन जाता है। इनके निदर्शन ऊपर दिये गये हैं | 


२. शब्द-शक्ति 


व्यंग्याथ और वाच्या्थ को समभने के लिए शब्द-शक्ति की जानकारी 
होना परमावश्यक है। वर्णों के समूह को शब्द कहते हैं। वस्तुतः सार्थक शब्द 
ही शब्द कहलाते हैं | जिसके द्वारा शब्द के अर्थ का बोध होता है उसे शक्ति 
कहते हैं । 

शब्द की शक्तियों तीन प्रकार की होती है -(१) अ्रभिधा (२) लक्षणा 
ओर (३) व्यज्ञना । इनसे क्रमशः तीन प्रकार के अर्थ निकलते हैं (१) वाच्यार्थ 
(२) लक्ष्यार्थ और (३) व्यंग्यार्थ | और जिन शब्दों द्वारा इनके ये अर्थ निकलते 
हैं, उन शब्दों को क्रमशः वाचक, लक्षक और व्यज्ञक कहते हैं। 

(?/ अभिषा 

जहाँ स्मृति, ब॒द्धि, अनुभूति और शब्दकोषादि के आधार पर कहे हुए, 
शब्द के सुनते ही, सबसे प्रथम जिस अर्थ का बोध होता है; उसे चाच्याथ कहते 
हैं। वाच्यार्थ को कहनेवाला शब्द वाचक कहलाता है ओर जिस शक्ति द्वारा यह 
अर्थ मालूम होता है उसे अभिश्वा? कहते हैं। इस शक्ति के द्वारा अनेकार्थी 
शब्दों के एक अर्थ का बोध होता है। 

वाचक शब्द चार ग्रकार का होता है--(१) जातिवाचक--इससे किसी 
पदार्थ का सामान्य ज्ञान होता है। जैसे - पशु, पक्ती, नर, मादा आदि । 

(२) गुणवाचक--इससे किसी जाति की विशेषता ज्ञात होती है। 
जैसे---नीलकमल, कालारंग, सुन्दर स्री ओर मूख व्यक्ति। 

(३) द्वब्यवाचक--इससे केवल एक पदार्थ का बोध होता है। जैसें-- 
मोहन, राम, यमुना, गंगा आदि । 

(४) क्रियावाचक--इससे पदार्थ के साध्य धर्म का बोध होता है। एक 
क्रिया को सिद्ध करने के लिए अनेक क्रियाएँ को जाती हैं और उन अनेक 
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सहायक क्रियाओं द्वारा जिस सुख्य क्रिया का आर्विभाव होता है, उसे ही वस्तु 
का साध्य धमम कहते हैं । यथा स्नान करना? क्रिया के लिए. कपड़े खोलना, 
पानी लाना, साबुन लगाना, शरीर रगड़ना आदि कई सहायक क्रियाएँ करना 
पड़ती है | सुतरा यहाँ “स्नान करना” हुआ वस्तु का साध्य धर्म | इसी प्रकार 
अन्य भी जानना चाहिए। ढ 

अभिधा द्वारा किसी शब्द के एकाथ को निर्णय करने के लिए! १४ प्रकार 
कहे गये हैं--(१) संयोग, (२) वियोग, (३) साहचरय्य, (४) विरोध, (४) 
अर्थबल, (६) प्रकरण, (७) सामथ्य, (८) औचित्य, (६) देशबल, (१०) काल- 
बल, (११) अन्य सन्निधि, (१२) लिड्ड, (१३) स्वर और (१४) अभिनय । 

सूचना--परन्तु इनमे से सयोग से लेकर लिग तक के १२ प्रकर ही 
विशेषतः प्रयुक्त होते हैं। अतिम दो प्रकार स्वर और अभिनय? का सम्बन्ध 
क्रमशः वेद और नाठकादि से हैं। अतः हम यहाँ इन दो प्रकारों का वर्णन 


नही करेगे । है 
((/ धयाय 
जहों अनेकार्थी शब्द के एक अर्थ का निशंय किसी अभिन्न वस्तु के कारण किया 


जाय॑। यथा-- न न्‍ 
“ब्रिशूज्न-डवरू युत लसे आत्मभू |? 


समा०--आत्मभू? शब्द के शंकर, कामदेव, पुत्रादि अनेक अर्थ होते 
हैं। परन्तु 'जिशुल और डमरू के सयोग से यहाँ उसका अर्थ “शंकर! ही 
होगा, क्योंकि तिशूल और डमरू? उन्हीं की वस्तु है। 
(२/ त्योग 
जहाँ अनेकार्थ वाचक शब्द के एक अर्थ का निणंय किसी अभिन्न वस्तु के वियोग 


से किया जाय । यथा--- 
“नहीं पुरुष सनुभ्यत्व बिन ।?” 


समा०-- पुरुष? शब्द के अर्थ हैं--१) मनुष्य (२) आत्मा (३) यू 
ओर (४) विष्णु आदि | परन्तु यहाँ पुरुष” शब्द का अर्थ मनुष्य ही होगा, 
क्योंकि 'मनुष्यत्व” केवल मनुष्य में ही होंता है । सूच आदि में नहीं । 
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(३) साहचये ह 
जहाँ पर अनेकार्थ वाचक शब्द के एक अरय का निर्णय किसी सहचर 
वस्तु की सहायता से किया जाय | यथा--- 
“द्ोय राम गृह लखन समेता ।?? 
समा०--राम! शब्द के तीन अ्रथ होते हैं--(१) बलराम, (२) रामचंद्र 
ओर (३) परशुराम । किन्तु सीय, लखन और गुह के साहचर्य से इसका अर्थ श्री 
रामचन्द्र ही होगा | क्योकि सीय आदि राम के ही सहचर थे, परशुराम आदि 
के नहीं | 
(9) विरोध 
जहाँ किसी प्रसिद्ध विरोध या शब्नता के कारण अनेकार्थो शब्द के एक 
अथ का निर्णय किया जाय | यथा-- 
“जय हो पुष्कर त्रिपुर धातक ।” 

, समा०--पुष्करः शब्द के अर्थ हैं--(१) शकर, (२) सब, (३) 
सर्प (४) विष्णु और (५) तीथ-विशेष । परन्तु यहाँ पर इसका अर्थ 'शकरः 
हो होगा ! क्योकि “त्रिपुरः नामक राक्षस का विरोध केवल शंकर जी से ही था, 
सूय और विष्णु आदि से नहीं । 

| (५) अथ-बल 
जहाँ क्रिया के अर्थ बल से किसी अनेकार्थ वाची शब्द के एक अर्थ 
का निर्णय किया जाय । यथा-- 
“सव-सागर के तरण को, भज मन तू गोपाल ।?” 
सम्ता०-- गोपाल? शब्द के अर्थ हैं--(१) राजा, (२) ग्वाला और 
(३) श्रीकृष्ण जी। यहाँ 'संसार-सागर के तरने? के अर्थ बल से गोपाल? 
का अर्थ श्री कृष्ण ही होगा। क्योकि संसार सागर से तारने में वे ही समथथ हैं, 
राजा और ग्वालादि नहीं | 
(६) अकरणु 
जहाँ किसी प्रसंग के कारण अनैकार्थ वाचक शब्द के एक अर्थ का 
निर्णंय हो। यथा--- 
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“बाहिनी थी जा रही, समरांगण की ओर ।?” 
समा०--वाहिनी? का अर्थ होता है-- १ ) नदी और (२) सैना । 
परन्तु युद्ध के प्रसंग में इसका अर्थ सेना? ही होगा । 
(७) सामशथ्ये 
जहाँ किसी पदार्थ के सामथ्य के कारण अनेकार्थबाची शब्द के एक 
अथ्थ का निर्शय किया जाय | यथा--- 
“विष पीने पर हुए, जीवित सब तत्काल !?? 
समा०---विष्र? शब्द का अर्थ होता है--(१) जहर और (२) जल । 
परन्तु जीवित करने की सामथ्य केवल पानी में ही है, जहर में नहीं । अतः 
सामथ्य से यहाँ 'विष? शब्द का अर्थ 'जल, ही होगा । 
(८:) ओचित्य 
जहाँ किसी ओऔचित्य (योग्यता) के कारण अनिकार्थ वाचक शब्द के 
एक अर्थ का निर्णय किया जाय | यथा-- 
“डीप-घूर से आमोदितव था मंदिर का ऑगन सारा ।”” 
समा०--आमोदित' शब्द का अर्थ है--( १) प्रसन्न और ( २ ) 
सुगंधित | परन्तु यहाँ दीप धूप? से आमोदित” का अर्थ 'सुगंधित” ही 
उचित है। 
(६! देशबल 
जहाँ किसी देश विशेष के कारण अनेकार्थों शब्द के एक अर्थ का 
निर्णय किया जाय | यथा-- 
“नहीं डपंजत मरु में कनक ।?? 
समा ०--कनकः शब्द के अर्थ है--(१) गेहूँ (२) स्वर्ण (३) धवूरा 
और (४) पलाश बइक्ष । परन्तु यहाँ देशबल के कारण “कनकः? का अर्थ गेहूँ 
ही होगा; क्योकि मसुखल मे गेहूँ की उपज नहीं होती । 
(१०) काल-बल 
जहाँ समय (सायं, प्रातः, रात्रि, मध्याह और अपराह आ्रादि ) के बल 
से किसी अनेकार्थ वाचक शब्द के एक अर्थ का निर्णय किया जाय | यथा-- 
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“हुए प्रभाकर उद्त रात्रि को ।”” 
समा०--प्रभाकर” शब्द के चन्द्र और सूर्य दोनो अर्थ होते हैं। परन्तु 
यहाँ काल (रात्रि) के बल से इसका अथ चन्द्रमा ही होगा। क्योकि रात्रि को 
चन्द्रमा ही उदित होता है, सूर्य नही । 
(2?) अन्य-मत्रिषि 
जहाँ किसी के समीप रहने के कारण अनेकार्थ वाची शब्द के एक अर्थ 


का बोध हो | यथा -- 
“मद आजत हरि के कपाल |”? 


खमा०--'मद का अर्थ होता है (१) गजनमद, और घमण्ड तथा 
“हरि! शब्द का अर्थ होता है--(१) हाथी, (२) सिह, (३) विष्णु, (४) सूर्य 
ओर (५) मेढक आदि । परन्तु गजमद! के सामीष्य से 'हरि! शब्द का अर्थ 
हाथी और 'कपाल” शब्द की सानिध्य से मद! का अथ होगा “गजमद | 
(१२) लिन्न 
जहाँ संयोग के सिवा किसी अन्य सम्बन्ध से शब्द के एक अर्थ का 
निर्णय किया जाय । यथा-- 
“विहँसे कुसुद देख पह्मानन | 
समा ० - कुमुद! और “पद्मानन? के क्रमशः दो दो अर्थ हैं 'जञालकमल 
और विष्णु? तथा 'कमलमुख” और '“लक्ष्मी-धुख” | परन्तु निजींव कमल 
कमलभुखी और लक्ष्मी के मुख को देखकर हँस नहीं सकता है। सुतरा 'कुमुदः 
ओर 'पश्मानन' का अर्थ यहाँ लिंग प्रकार से क्रमशः विष्णु” और 'लक्ष्मीनी 
का मुख” ही होगा | 
(९) लक्षण 
जब अभिधा द्वारा प्राम अर्थ को ग्रहण करने में किसी प्रकार की बाघा 
आरा पड़ती है, इसलिए मुख्याथ से सम्बन्धित कोई अन्य ग्रहण किया जाता 
है तो उसे लच्याथ कहते हैं | लक्ष्याथ के वाचक शब्द को लक्षक कहते हैं और 
लक्ष्याथ निर्धारिणी शक्ति को लक्षणा कहते हैं | मुख्या्थ को ग्रहण न करने 
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का कारण कोई कवि या लोकपरम्परा होती है अथवा कोई प्रयोजन होता है। 
देखिए, आचार्य मम्मट ने भी यही कहा है 
“मुख्याथ बाघे तथोगे रुढितोअ्थ प्रयोजनात्‌ | 
अन्योधथों लक्ष्ष्त लक्षणारोविता क्रिया ॥? 
अर्थात्‌ जहाँ वाच्यार्थ को ग्रहण करने में बाधा होने पर किसी 
रूठि या प्रयोजन वशात्‌ मुख्याथ से सम्बन्धित अन्य अथ को आरोपित कर 
बाधा ( विश्न ) दूर कर दी जाय, वहाँ लक्षणा का व्यापार समझना चाहिए। 
लक्षण के २ भेद हैं--(१) रूढी लक्षणा और (२) प्रयोगजनवती लक्षणा। 
(?) रु लक्षणा (निरूढा) 
जहाँ मुख्यार्थ को अहण करने में कवि या लोक परम्परा के कारण रुकावट पड़े, 
वहाँ रूढि लक्षणा होती है। यथा-- 
“फली सकल मन कामना, लूटयो अगनित चैन ।? 
समा०-- मनकामना? कोई वृक्ष नहीं है कि फले और चैन कोई घन 
नहीं है कि लूटा जा सके | पर ऐसा कहने की एक रूदि सी चली आ रही है। 
अतएव यहाँ 'फली? का अथ पूर्ण हुई! और “लूदयौ? का अर्थ 'आत्त किया! 
आदि करना होगा | इसलिए यहाँ रूढ़ि लक्षणा होगी | 
इसके दो भेद हैं--(१) गौणी और (२) शुद्धा । 
((/ गौर रुढि लक्षण 
जब किसी विशेपगुण के लिए. रूदि लक्षणा होती है, तब वहाँ गौणी रूढ़ि 


होती है। यथा--- 
अचेतन थे सब सरनार |! 


समा०--अचेतन” का मुख्याथ है निर्जीव या मृत” किंतु यह बेहोश” 
के अर्थ में रूढ़ि हो गया है। 'अचेतन”ः एक गुण भी है अतः यहाँ गौणी 
रूद़ि होगी | 
(२/ शुद्धा रूदा 
जब किसी गुण विशेषातिरिक्त श्रन्य किसी संबंध से लक्ष्याथ का बोध हो, वहाँ 
शुद्धा रूदा होगी । यथा-- 
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“पब्चनद है अभिजन मेरा ।”” 

(पदञ्चननद +- पाँच नदियों) अभिजन < (जन्मभूमि) । 

सम्रा०-- पंचनद का मुख्याथ है (पाँच बड़ी नदिया?, परन्तु यह शब्द 
'पजाब प्रातः के अर्थ मे रूढि हो गया है। इसी प्रकार पकज, विहंग, और 
मृग शब्द के मुख्याथ हैं' 'कीचड में पैदा होने वाला” “आकाश में गमन करने 
वाला? और “नेचर पशु? परन्तु ये क्रशः कमल”, पक्षी! और (हरिण” के 
अथ में रूढ़ि हो गये हैं । यहाँ 'पंकजः आदि शब्दों का लक्ष्यार्थ किसी गुण के 
कारण नहीं है, अतः यहाँ शुद्धारूढा होगी । 

(२) प्रयोजन वती लक्षणा 
जहाँ किसी प्रयोजन के कारण शब्द के मुख्याथ में बाधा पड़े, वहाँ प्रयोजनवती 
लक्षणा होती है। यथा -- 
“मैंने रास रतन घन पायो ।? 

समा० - यहाँ 'रॉमचन्द्रजी? को 'रत्न-धन! कहा गया है। 'रत्न धन! 
का मुख्यार्थ है “घन-संपत्तिः, किन्तु यहाँ ईश्वर भक्ति सूचित करने के प्रयोजन से , 
“रतन धन? का अथ सब शक्तिमान? या अत्यन्त सुखदाई” आदि करना होगा । 

इसके २ भेद हैं -(१) गौंणी और (२) शुद्धा 

(?/ यौरण प्रयोजन वही लक्षणा 
जहाँ साहश्य (समान गुण या धर्म) लक्ष्या्थ के बोध कराने में कारण हो, वहाँ 
गोणी प्रयोजनवती लक्षणा होगी । यथा--- 
“पुनपुन बँदहूँ गुरु के पद-जलजात ।? 

समा०--यहाँ पर पद जलजात?” में गौणी प्रयोजनवती लक्षणा होगी | 
पद (पाँव) जलजात (कमल) नहीं हो सकते । इसलिए, यहाँ इसका अर्थ 'कमल 
के समान कोमल पॉव” आदि करना होगा। इसी प्रकार शशि मुख”, कर 
पंकज”, और 'खजजन-नेत्रः या 'मृगनयनी आदि में भी 'गोणी प्रयोजनवती 
लक्षुणा” होगी | 

इसके भी २ भेद हैं--(१) सारोपा और (२) साध्यवसाना 
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(?) गौणी सारोपा 
जहाँ किसी वस्तु पर साहश्य गुण के कारण, किसो अन्य वस्तु का आरोप किया 
जाय, वहाँ गौणी सारोपा होती है। यथा-- 
“प्रान पखे रू चीर के, डड़त पुकही बार ।” 

सम्ता०--यहाँ पर साहश्य गुण उड़ना) के कारण प्राण? पर 'पत्षी 
का आरोप किया गया है| इससे गौणी सारोपा है। प्राण वस्तुतः पक्ती नही है, 
इससे मुख्या्थ की रुकावट भी है, परन्तु प्रयोजन से लक्ष्याथ होगा 'पत्षी के 
समान उड़कर एक स्थान से दूसरे स्थान पर चला जाने वाला ।? 

(२) यौणी साध्यवमाना 
जहाँ केवल लक्षक शब्दों द्वारा ही किसी वस्तु का कथन कर दिया जाय (गुण 
साहश्य के कारण ।) इसमें केवल आरोप्यमाण ही रहता है, आरोप-विषय 
नहीं । यथा--- 
“स्वेत-पीत संग श्याम धार, अ्रभुगत समर अन्तर । 
सोहत त्रिगुन, त्रिदेव; त्रिजग, प्रतिभास निरन्तर ॥”? 

समा ०--यहाँ 'स्वेत-पीत और श्यामधार! का आरोप वर्ण साहश्य के 

कारण क्रमशः गंगा, सरस्वती और यमुना जी पर है |: परन्तु इन तीनों का यहाँ 
रे पल 
वर्णन नही किया गया है। अतः यहाँ गौणी साध्यवसाना होगी । 
(२ शुद्धा प्रयोजन व्ती लक्षण 
जहाँ साहश्य-संबंध के अतिरिक्त अन्य किसी संबंध से लक्ष्याथ का बोध हो, वहाँ 
शुद्धा ग्योजनवती लक्षणा होती है। यथा-- 
“कर तू धर्माछत का पान ।” 

समा ०--यहों 'धर्मामृत” में धम और अमृत में साहश्य संबंध नहीं है, 
परन्तु तात्कम्य॑ संबंध है। यहाँ मुख्या्थ की रुकावट हुईं है, क्योकि धर्म बस्तुतः 
अम्रत नहो है, परन्तु कार्यों की समानता है। अतः यहों शुद्धा प्रयोजनवती 
बच्चणा होगी । 
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इसके ४ भेद हैं--(१) अजहत्स्मार्था या उपादान लक्षणा, (२) 

जहत्वार्था या लक्षणलक्षणा, (३) शुद्धातारोपा और (४) शुद्धा साध्यवसाना । 
(?) अजह त्त्वार्था 

जहाँ प्रयोजनीय अर्थ की प्राप्ति के हेतु मुख्या्थ को न छोड़ते हुए, 

किसी दूसरे अर्थ के अहण करने में अजहत्स्वार्थां होतो है। यथा-- 
“धबल धाम चहुँ ओर फरहरत धुजा पताका ! 
घहरत घण्टा घुनि, धमकत घधोसा करे साका ॥?? 

[ घुजा +" ध्वजा; घहरत - गूंजना; घुनि ध्वनि, धौंसा <+नगाड़ा; 
साका शब्द _] 

समा०-- ध्वजा? स्वय नहीं लहराती, घण्टे की ध्वनि अपने आप नहीं 
गूंजती तथा नगाढ़े का शब्द अपने आप नही होता; क्योकि ये सब जड़पदाथे 
हैं। अतएव यहाँ ध्वजा? घंटे और नगाड़े का लक्ष्यार्थ होगा 'ध्वजा पकड़े हुए, 
कोई व्यक्ति, घंटा बजाने वाला कोई व्यक्ति तथा नगाड़ा बजाने वाला कोई 
व्यक्ति | इन सब में क्रमशः ध्वजा, घटा और नगाड़ा उपादान भी है और इन 
शब्दो ने अपना मुख्यार्थ भी नहीं छोड़ा है। क्योंकि उसी के संबंधित व्यक्तिका 
आत्तेप किया गया है। यहाँ साइश्य से अतिरिक्त सबध है, इससे शुद्धा है ओर 
प्रयोजन है गंगा की महत्ता प्रकट करना । 

(२/ जहत्खाया 

जहाँ मुख्यार्थ को छोड़कर अन्य अर्थ अहण कर लिया जाता है, वहाँ 
जहत्स्वार्थां होती है। अजहस्वार्था में शब्द अपना मुख्यार्थ नहीं छोड़ता, उसी 
से संबंधित कोई अन्य अथ लगा लिया जाता है; परन्तु जहत्त्वार्था में शब्द 
अपने मुख्याथ को बिलकुल छोड़ देता है। यथा-- 

“भानुताप डपजावे जिसको | वह ज्वाला न जल्लावे किसको ॥ 

व्याकुल जीव-समूह निहारे | हाय ! हुताशन से सब हारे ॥” 

समा०---हुताशन” का मुख्याथे है यज्ञ की अग्नि! | किन्तु यहाँ इसका 
लक्ष्यार्थ होगा प्रचण्ड धूप? | हुताशन? शब्द ने अपने अर्थ को एकदम छोड़ 
दिया है, इससे यहाँ जहत्स्वार्थां होगी । 
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(३/ सारोपा शुद्धि प्रयोजनवती लक्षणा 

जहाँ किसी वस्तु का किसी के साहश्य संबंध न होने पर भी एक वस्तु 

का दूसरी पर आरोप किया जाय | यथा -- 
“त्धन के घन राम । निर्बेल के बल रास ॥?? 

समा० --यहों श्री रामचद्धजी पर क्रमशः “घन और बल” का आरोप 
किया गया है। धन और बल का मुख्याथ तो होता है सम्पत्ति और शक्ति? | 
परन्तु रामचन्द्रजी 'सपत्ति और शक्ति” नही है, अतएव इसका लक्ष्याथ होगा 
सुखद और रक्षक” । अतएव यहाँ सारोपा शुद्धा प्रयोजनवती लक्षणा होगी | 

(9) साध्यवसाना शुद्धा 

जहाँ आरोप्यमाण ( जिन शब्दों से, आरोप किया जाय ) ही रहता है, 
आरोप विषय ( जिसपर आरोप किया गया हो ) नहीं रहता, वहाँ साध्यवसाना 
शुद्धा होती है। परन्तु यह ध्यान रखना चाहिए कि दोनो में साहश्य संबंध 
न हो। यथा--- 

“बौरिनि कहा बिछावति, फिरे फिरि सेज कूसान । 
सुन्यो न मेरे प्रानधन, चहत आज कहूँ जान ॥” 

सता ०--यहाँ बैरिनि? शब्द 'सखी? के लिए और क्ृसान” (कृशानु) 
शब्द 'फूलो? के लिए आया है | केवल आरोप्यमाण रहने से साध्यवसाना और 
साहश्य संबंध के न होने के कारण शुद्धा प्रयोजनवती है । 

" (३) व्यज्षना 

वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ दोनों के अतिरिक्त जिस अद्भुत अर्थ का बोध 
होता है, उसे व्यंग्या्थ कहते हैं। जिस शब्द से यह अथ प्रात होता है उसे 
ब्यअक कहते हैं और जिस शक्ति के द्वारा व्यंग्याथ' का ज्ञान होता है, उसे 
व्यज्ञना कहते हैं । इसके २ भेद हैं--- 

(१) शाब्दी और (२) आर्थो 

(// शाब्दी व्यज्ञना 
ज़हों व्यज्ञना शब्द पर निर्भर होती है, वहाँ शाब्दी व्यक्ञना होती 
। यथा -- 
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“चिर जीवो जोरी जुरै, क्यों न सनेह गंभीर । 
का घटि, ये वृषभानुजा, वे हलघर के बीर ॥?! 
[ वृषभानुजा ८ राधा और गाय ] [ हलघर - बलराम और बैल ] 
समा०-यहाँ हलघरः और “वृषभानुजा? में श्लेष्र होने के कारण 
एक गुप्त परिहास व्यग्य है, परन्तु वह इन व्यजक शब्दों पर ही निर्भर है, यदि 
इनकी जगह इन्ही के पर्यायवाची शब्द रख दिये जायें तो फिर यह चमत्कार 
न रह जायगा। यहों व्यंजन शब्द पर निभर है, अतः यहाँ शाब्दी व्यजना 
होगी । इसके २ भेद हैं--(१) अभिधामूला और (२) लक्षणामूला । 
“४(/ *निधासू तय 
जहाँ अनैकार्थी शब्दों का अ्भिधा द्वारा एक अर्थ निश्चय हो जाने 
पर भी अन्य कोई अद्भुताथे निकले, वहाँ अ्भिधामूला शाब्दी व्यज्ञना होती 
है। यथा-- 
“झरंजित हो उषा संंदरि ने सुखसाना । 
लोहित आभावल्ित वितान अधघर में ताना ॥?! 
समा०--यहाँ अभिधा से उषाःकाल का वर्णन निश्चित हो गया है, 
किन्तु आरंजित (पुलकित, लोहित) उषा सुंदरि ( उधानामक ज्री; उषा या प्रभात 
रूपी स्री ) अधर ( ओष्ठ; आकाश ) और वितान ( साडी; चँदोवा ) शब्दों के 
भिन्नार्थ होने से एक नायिका सबधी अर्थ भी निकल रहा है। अतः यहाँ 
अभिधामूला शाब्दी व्यज्ञना होगी । 
(२/ लक्षणायूला 
जहाँ लक्ष्यार्थ द्वारा एक अथ निश्चित हो जाने पर भी कोई दूसरा विलक्षण 
अर्थ निकलता हो, वहाँ लक्षणामूला व्यज्ना होती है। यथा--- 
“ज्ालोष्णीश श्रीजनक को लख, तत्काद्द झगड़ा मिद गया ।” 
[लालोष्णीश श्रीजनक 5 (१) लाल पड़ी पहिन हुए. श्रीजनक नामक 
सिपाही और (२) लाल पगड़ी पहिने हुए श्रीमान्‌ पिताजी ।| 
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समा०--यहाँ लक्षणा से (सिपाही को देखकर दो लड़ते हुए व्यक्तियों 
का भागड़ा शान्त होने का? अर्थ निश्चित हो जाने पर भी एक दूसरा विचित्र 
अर्थ निकल रहा है कि 'बाहर से आते हुए पिताजी को देख दो भगड़ते हुए 
सहोदर भाईयो में समझौता हो गया।? अ्रतः यहाँ लक्षणामूला शाब्दी व्यज्ना 
होगी । 
(२) आशर्थी व्यज्ञना 
जहाँ व्यंजना अथ पर निर्भर होती है, वहाँ आर्थोी व्यज्ञना होती है। यथा-- 
“अबला तेरे जीवन की है, करुण कहानी । 
ओोंचल मे है दूध ओर आँखों में पानी ॥?” 
समा०--इसमें माता के स्नेह और दैन्य का चित्रण व्यंग्य है, जो कि 
शब्दों गत नही अपित उसके अर्थ पर निर्भर है। यदि उपयुक्त शब्दों के स्थल 
पर उनके प्रतिशब्द भी रख दिये जायें तो भी चमत्कार नष्ट नहीं होता । अतः 
यहों आर्थी-व्यक्षना होगी । इसके नौ प्रकार कह गये हैं--- 
“वक्त, बोधब्य काकूनां वाक्य वाच्यान्यस ब्िघः । 
प्रस्ताव, देश, कालादेवशिष्व्यात्मतिभाजुषां | 
योड्थस्यान्याथंधीहेतुर्ब्यापारो व्यक्तिरेवसा ॥?? 
अर्थात्‌ (१' वक्तवेशिष्य्य, (२) बोधव्य वैशष्ट्चि, (३) काकु वैशिष्य्य, (४) 
वाक्य वेशिष्य्य, (७) वाच्य वैशेष्य्य, (६) अन्यसात्रिध्य वैशिष्ट्य, (७) प्रस्ताव- 
वेशिष्य्य, (८) देश वैशिष्य्य, और (६) काल वैशिष्य्य | 
उदाहरणु--- 
काकुबेशिए्टथ--“रसिक अपूरब हो पिया, छुरो कद्दत नहीं कोय ।” 
समा०--इसमें नायिका नायिक को “अपूर्व रसिकः कह रही है, किन्तु 
जिस कंठ ध्वनि या काकु से उसने कहा है उससे नायक की अरसकिता व्यज्ञित 
होती है। अतः यहाँ काकु वैशिष्य्चाथी व्यज्ञषगा होगी | इसी प्रकार अन्य भी 
जानना चाहिए । 


शब्द-शक्ति ३३ 


विशेष ज्ञातव्य 

तात्पय बरत्ति (शक्ति)--कतिपय आचारयों ने उपयक्त वर्णित अय 
शक्तियों के अतिरिक्त तात्पय नाम की शब्दशक्ति भी मानी है। इनके मता- 
नुसार आकाक्षा, योग्यता और सन्निधि पूर्ण शब्दों से वाक्य का अर्थ जाना 
जाता है, अकेला शब्द पूरा अथ देने मे असमर्थ होता है। उसे ही ये तात्पर्य 
वृत्ति कहते है । 

(१) आकांक्षा--जहोँ शब्दों के अर्थ की प्राप्ति के हेतु दूसरे शब्दों की 
चाह रहती है, उसे आकाज्ञा कहते हैं। जैसे---“बन्दर? या (पानी? कह देने से 
किसी अर्थ का बोध नही होता है, यदि इन शब्दो में आकांक्षित शब्द बोलता 
हैं? और “बरसता है? जोड़ दिये जायें तो वाक्यार्थ की पूर्ति हो जाती है। 

(२) सन्निधि--जहों शब्दों से अर्थ की प्राप्ति के हेतु उससे संबंधित 
किन्ही अन्य शब्दों के जोड़ने की आवश्यकता होती है; उसे सन्निधि कहते हैं । 
जैसे--जूते” और “पत्थर? शब्द कह देने से किसी अर्थ का बोध नही होता है, 
यदि इन शब्दों मे इनके समीपवर्ती शब्द “दरवाजे के पास रखे हुए? और 'सड़क 
पर पड़ा हुआ? जोड़ दिये जायें तो वाक्या्थ की पूर्ति हो जाती है। 

(३) योग्यता--जहों दूरान्वित शब्दों का अन्वय उनके सहचर शब्दों 
के साथ करने के लिए, उन्हें यथास्थल रखने की आवश्यकता हो । यथा--वह 
है खेल रही ओर मोहिनी नहाता है! | ऐसा कहने से कोई अथ न होगा, परन्तु 
उसे इस प्रकार रख दिया जाय कि, उससे ठीक ठीक अथ की प्राप्ति हो जाय तो 
वहाँ योग्यता की जरूरत होगी | जैसे कि--- 

“वह नहाता है शोर सोहिनी खेल रही है |? 


३, ध्वनि 


“यचाथः शब्दों वा तमर्थमत्रह सर्जनीकृत स्वार्थों । 
व्यक्त काव्य विशेषः ध्वनिरिति सूरभिः कथितः ॥। 
अर्थात्‌--जब शब्दा्थ अपने निजी अर्थ को छोडकर जिस विशेषार्थ (व्य॑ंग्याथ) 
से काव्य में विशेपता प्रकट करता है, उसे ही विद्यानगण ध्वनि कहते हैं। यथा -- 
“ज्ञो बाके तन की दुसा देख्यों चाहत आप । 
तो बलि नेकु बिलोकिए चत्षि ओचक चुपचाप ।|” 
समा०--यहाँ औचक? (अचानक) और “चुपचाप? शब्द से यह ध्वनि 
निकलती है, कि यदि आप अचानक और चुपचाप न चले तो नायिका को आप 
के शुभागमन की खबर हो सकती है और खबर होने से आप उसकी वास्तविक 
_दशा का अवलोकन न कर सकेंगे । तस्मात्‌ू यही अभीष्ठ है कि आप चुपचाप 
बगैर किसी को कहे और बगैर समय निश्चित किये उसके घर पर जायें । 
ध्वनि के २ भेद हैं--(१) अभिधामूलक या विवज्ञषितअन्यपरवाच्य और 
(२) लक्ष॒णामूलक या अविवज्ञितवाच्य | 
(१) अभिधामूलक (विवजक्षितान्यपरवाच्य)--ज़हों वाच्याथ की विवज्ञा 
(जरूरत) हो, वहाँ अभिधामूलक ध्वनि होती है। यथा--- 
“तू साँचो ह्विजराज है, तेरी कला प्रम्ान | 
तो पे शिव किरपाकरी, जानत सकल जहान ॥” 
[द्विजराज > चन्द्रमा और भूषणकबि] [कला चन्द्रकला और काव्यकला] 
[शिव -- शंकरजी और छत्रपति शिवाजी] 
समा०--यहाँ 'द्विजराज, कला और शिव? शब्द श्लिष्ट होने से क्रमशः 
चन्द्रमा और भूषण कवि संबंधी दो अर्थ निकल रहे हैं और इन अर्थों की 
ग्राप्ति के लिए वाच्या्थ की यहाँ विवज्ञा भी है, अतः यहाँ अभिधामूला ध्वनि 


ध्वनि रेप 


होगी । इसके २ भेद है--(१) संलक्ष्यक्रमव्यग्य और (२) असलक्ष्यक्रमव्यंग्य 
(रस ध्वनि) । 
(?/ सलक्ष्य कम व्यरय 
जहाँ व्यग्यार्थ तक पहुँचने का क्रम लक्षित हो, वहों संलक्ष्य क्रम व्यंग्य होता 
है| यथा-- 
“अंग विचित्र, द्विसन, उरग, विषधारी जो होय । 
शंभु तेहि आदर दियो, तब पूजत सब कोय ॥” 

(विचित्र 5 रगविरंगा) (द्विसन >+ दो जीम वाला, चुगलखोर) (उरग ऋ# हृदय 
से गमन करने वाला) 

सम्ता०--सर्प का शरीर विचित्र होता है, उसकी दो जिह्ाये होती है 
( एक मृपाकथन के लिए. और एक सत्यकथनार्थ ) पॉव रहित होता है और 
कालकूट का धारक होता है, एतदथ अस्त॒त्य है। परन्तु शकरजी उसको अपने 
शरीर पर आभषण॒वत्‌ स्थान देते है, उसका आदर करते हैं। इससे लोग भी 
उसे आदर देते हैं अर्थात्‌ उसकी अर्चना (बदना) करते है । 

यहाँ पर तातये केवल इतना है कि 'शकरजी जिसका आदर करते हैं, 
जमाना भी उसका आदर करता है |? इससे शंकरजी के प्रति अगाध प्रेम व्यश्जित 
होता है | 

यहाँ इस व्यग्या थे तक पहुँचने का क्रम लक्षित है, अतः यहाँ संलच्य- 
क्रमव्यंग्य! होगा । इसके २ भेद हैं-- (१) वस्तुध्वनि और (२) अलंकारध्वनि । 

(// वस्तु ध्वनि 
जब अथंशक्ति के आधार पर वस्तु से वस्तु की ध्वनि निकलती है, तब वस्तु ध्वनि 
होती है । यथा--( जब हनुमानजी लका मे रावणादेश से पकड़कर बॉँध दिये 
जाते है, तब रावण उनसे प्रश्न करता है )-- 
“केसे बधायो ?? 
(इस प्रश्न का उत्तर हनुमानजी इस प्रकार देते हैं)-- 
“जु सुंदरि तेरी छुईं दर सोवत पातक लेख्यो 0”? 


३६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


समा०--यहाँ हनुमानजी द्वारा दिये गये उत्तर मे यह ध्वनि निकलती 
है कि “मैने तो पर ख्री को केवल देखा ही है, जिससे मेरी यह दशा हुई परन्तु 
तू तो पर स््री ( सीता ) को अपने यहाँ ले आया है, तेरी उससे भी बुरा दशा 
होगी ।”” अतः यहाँ वस्तु ध्वनि संलच्यक्रमव्यंग्य होगा । 

(२) अलकार ध्वनि 
जहाँ किसी अलकार के कारण किसी प्रकार की ध्वनि निकलती है, वहाँ अलंकार 
ध्वनि होती है। यथा--- 
“कहा लड़ते दशा करे, परे लाल बेहाल ! 
कहूँ मुरली कहुँ पीतपद, कहूँ सुकुट बनमाल ॥” 

समा०--यहाँ कहा लड़ेते दइगकरे, परे लाल बेहाल” में ब्याजस्तुति 
अलंकार से नायिका के “तीखे नेन्नोः की ध्वनि निकलती है। अतः यहाँ ब्याज- 
स्तुति अलकार ध्वनि होगी ! ब्याजस्तुति अलंकार वहाँ होता है, जहाँ किसी वस्तु 

_की ऊपर से बड़ाई-सी ज्ञात होती हो परन्तु वास्तव में हो उसकी निन्‍्दा। यहाँ 
भी तुने क्‍या लड़ेते ( लड़ाकू ) नैत्र कर रखे हैं, जिसकी कि चोट खाकर बेचारे 
"लाल? अभी तक बेहाल? (बेचैन) पड़े हुए हैं ।” में ब्याज स्तुति है। 
(२) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि /रसभ्वनि/ 
जहाँ व्यंग्याथ तक पहुँचने का क्रम लक्षित न हो, वहाँ यह ध्वनि होती है। यथा-- 
“राहिमन कबहूँ बड़ेन के, नाहि गये को लेश | 
भार घरै संसार को, तऊ कहावत शेष ॥? 

समा०--इस कथन से बड़े व्यक्तियों की श्लाघा सूचित होती है अपितु--- 
“भार धरै संसार को तऊ कहावत शेपः--इस व्यग्या्थ तक पहुँचने का क्रम 
अलक्षित है। दोहे के पढ़ते ही भाव तुरत विदित हो जाता है, सुतरां यहाँ 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होगी | 

विशेष --इसके अंतर्गत रस, भाव, रसौभास, भावाभास, भावशान्ति, 
भावसंधि, और भावशबलता माने गये हैं। जिसका साकीण वर्णन रस-प्रकरण 
में किया गया है | 


ध्वनि ३७ 


(२, लक्षणायूला या अविवज्नितवाच्य ध्वनि 
जहाँ वाच्याथथ की विवज्ञा ( आवश्यकता ) न हो, वहाँ लक्षणामूला ध्वनि होती 


है । यथा--- 
“जननि के जिय की सिगरी व्यथा, 


जननि ही जिय है कुछ जानता ।?! 
समा०--यहाँ अतिम “जननि? शब्द का तात्पयय है पुत्रवियोग को 
जानने वाली”, न कि माता! । इससे स्पष्ट है कि यहाँ जननी के वाच्यार्थ 
( माता ) की विवज्ञा नही है । इसके भी दो मैद्‌ है--(१) अर्थान्तर सक्रमित 
ओर (२) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि । 
(2) अथान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि 
जहाँ अर्थ प्रसंगानुसार वाच्याथ को छोड़कर अन्याथ में सक्रमण या गमन 
करता है, वहाँ यह ध्वनि होती है। यथा--- 
“कोकिल कोकिल लेखयतु, और काक एकाक्ष ।”” 
समा०-यहाँ पर 'कोकिल” शब्द में नायिक की कठोरता पर व्यंग्य 
है। यह शब्द वाच्यार्थ ( कोयल ) को छोड़कर अन्य अर्थ ( करकश हृदय ) में 
संक्रमण कर रहा है। अतः यहाँ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि होगी । 
(२) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य-ध्वनि 
जहाँ वाच्याथ की अत्यन्त उपेक्षा या तिरस्कार वर्णित हो, वहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत 
वाब्य ध्वनिं होगी। यथा-- 
“अहो ! सुधाधर प्यारे, नेह-निचोर । 
देखन ही को तरसे, नयन चकोर ॥ 7” 
समा०-यहाँ 'सुधाधरः में नायक को कुटिलता व्यजित होती है, 
जिसका वाच्याथ है “चन्द्रमा ; अपितु यहाँ इस वाच्याथे की एकदम उपेक्षा 
कर दी गई है। अतः यहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत वाच्यार्थ ध्वनि होगी । 





४. रस-सिन्धु 


रस--रुस” का शाब्दिक अथे है आनन्द? | 
किसी काव्य (गद्य, पद्म और चम्पू ) को पढ़कर, श्रवणकर अथवा प्रेक्षण करने 
पर, जो पाठक, श्रावक और प्रेज्षक को जो लोकोत्तर आनंद प्राप्त होता है उसे 
“रस! कहते है। अम्मि पुराण कार ने रस को काव्य का जीवन और रसवाद के 
प्रधान आचाये स्वश्री विश्वनाथ ने” काव्य की आत्मा कहा है । देखिए-..- 
(१) “वाग्वेदग्ध्य प्रधानेडपि रस एवात्रजीवित ।?? --अम्निपुराणः 
(२) 'रस एवास्मा साररूपतया जीवनाधायको यस्य । 
तेन विना तस्य काव्यत्वाभावस्य अतिपादितित्वात्‌ ।” साहित्य-दर्पण 
महर्षि भरत ने भी अपने नाम्य शास्त्र मे 'रस” की व्याख्या करते हुए. लिखा है--- 
“विभावचानुभाव व्यभिचारिसंयोगाहुस निष्पत्ति ।? 

“अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के सयोग से रस की निष्पत्ति 
होती है। आगे चलकर इसी “निष्पत्तिः शब्द के भिन्नार्थ के कारण उत्तराचार्यों 
में कई मत-भेद्‌ हो गये । 

(?) भइलोल्लट का उत्पत्तिवाद 
भटइलोल्ट ने “निष्पत्ति! और “संयोग” का अथ “उत्पत्ति और संबंध” से करके 
उत्पत्तिवाद की सृष्टि की। आपका कथन है कि रसोत्पत्ति नायक नायिकादि से 
होती है। नट नठिनी आदि अलंकृत होकर विविध हाव भाव दर्शाते हैं, उन्हीं में 
रसासित््व होता है। दर्शक और आवक तो केवल आश्चर्यान्वित होकर आनंदानु- 
भूति करते हैं, उनमें रस का अस्तित्व नही होता | परन्तु इस उत्पत्तिवाद को 
उत्तराचार्यों ने उररीकृत नही किया, क्योकि नट तो केवल अभ्यासवशात्‌ हँसता 
है, रोता है, संभाषण करता है और छुद्मवेषादि धारण करता है। उसे वास्तविक 
रस दशा नहीं हो सकती । यदि उसे वास्तविक रसदशा प्राप्त हो जाय तो फिर 
वह अपनी कला का प्रदर्शन करने में पूर्ण असमथ रहेगा । 


रस-सिन्धु ३६ 


(२) श्री शंकुक का अनुमितिवाद 
श्रीमान्‌ शंकुक सूरि ने “"निष्पत्ति? का अर्थ “अनुमिति? करके रस को अनुमाप्य 
ओर विभावानुभाव को अनुमापक बतलाया है । आपका कथन है कि स्थायी भाव 
नट में नहीं होता; वह तो नायक में होता है। नट को अभिनय करते हुए 
देखकर दर्शक वा श्रावक नठ को ही नायक समझकर इस सुखद त्रम में अपने 
आप को भूल जाते है, अर्थात रसदशा को प्राप्त होते है। यह मत भी ग्राह्म 
नहीं हो सकता क्योकि फेवल अनुमान के आधार पर हृदय में साधारणीकरण 
का भाव नही आ सकता ओर जब हृदय मे साधारणीकरण का भाव नहीं आा 
सकता तो दर्शक वा श्रावक कदापि रसदशा को प्राप्त नही हो सकते । 
(३/ भट्टनायक का भुक्तिवाद 

भट्दनायक ने “निष्पत्ति? शब्द का अर्थ भोग करके हृदय में साधारणीकरण 
होने तक की प्रक्रिया में 'अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व”ः नामक त्रय शक्तियो 
की प्रधानता की है । रु 

सर्व प्रथम किसी को देखने तथा पढ़ने से जिस सामान्य अर्थ का बोध 
होता है, उसे अभिधा कहते हैं, ओर जब वह विभावानुभावादि से मनुष्य 
मात्र की रसानुभूति के योग्य बन जाता है, तब उसे 'भावकत्व” कहते हैं| भाव- 
कत्वानंतर साधारणीकृत स्थायी भावों से जब रसानुभूति होने लग जाती है? तब 
उसको भोजकत्व कहते हैं। यह मत किसी किसी को मान्य है और किसी 
किसी को नहीं। 

(५) अभिनवशुप्रपादाचायं का अभिव्यंजनावाद 
अभिनवशुप्तपादाचाय के मतानुसार 'संयोग” का अर्थ है “्यंजित होना? और 
“निष्पत्ति' का अथ है आनंदरूप में प्रकाशित होना। भरत मुनि ने परिभाषा 
दी है कि जो काव्यार्थ को भावना का विषय बनाले, वही भाव है। काव्याथ की 
अथ मुख्याथ से है। यही मुख्यार्थ ही रस का भावक है, क्योकि इसी से रस 
व्यंजित होता है। रस का मार्ग भी आस्वादन के अतिरिक्त और कुछ नहों है । 
इसमें योग का भाव तो पहले से ही जाण्त रहता है। सुतरां भोजकत्व? को 
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पुथग्तत्व मानना अनुचित है, क्योकि वह अनतर ध्वनि द्वारा सम्पन्न हो जाता 
है | इस प्रकार अभिनवगुप्ताचार्य सइनायक की बात का समथन तो करते हैं 
परन्तु उनके द्वारा वर्णित अभिधा, भावकत्व और भोजकत्व” शक्तियो का 
बहिष्कार भी करते है । आपका कथन है कि भाव तो सुषुप्तावस्था में हृदयोपनीत 
होते हैं, विभावानुभावादि के कारण उनपर जगतीतल पर जो आवरण अच्छा- 
दित रहता है--वह अनाच्छादित हो जाता है| तब भाव व्यंजित होने लगते हैं 
और आत्मा एक दिव्यज्योति से उद्भासित हो उठता है। आपके इस मत को 
बाद के सब आचार्यों ने स्वीकृत किया है। 

रसवादियो ने काव्य के २ अंग (१) अनुभूति और (२) अभिव्यक्ति 
में से प्रथमाग (अनुभूति) को प्रधानता दी। बिना अनुभूति की प्रधानता के 
जिसमे रसात्मकता होती है, उसमे का काव्य का अस्तित्व नही होता । रसात्मकता 
ही पाठक अथवा श्रोता के हृदय में सुधुप्त मनोवेगों को जाश्त करके वह पर्याय 
प्रस्तुत कर देती है, जिसमे वह दिव्य आनंद का अस्वादन करता है। 

यदि काव्य में रसात्मकता का अ्रभाव होता है तो वह काव्य, काव्य 
कहलाने के स्वथा अयोग्य है। उदाहारणतः एक आम्रफल है, लोग उसी समय 
तक उसकी ओर आकर्षित होते है, जब तक उसमे रस है। परन्तु रस के निकाल 
लेने के बाद कोई उसकी ओर दृष्टिपात तक नहीं करता । ठीक उसी प्रकार काव्य 
कितना ही श्रेष्ठ क्यों न लिखा गया हो प्रत्युत जब तक कवि उसमे रस का 
समावेश नही करता, तब तक वह काव्य अधूरा ही है । 

ध्वनिकार श्रीमदानंदवद्ध नाचार्य ने भी काव्य में रत की उपयोगिता सिद्ध 
करते हुए. लिखा है-- 

४हृष्टपूर्वा अपि हयर्थाः काव्ये रस परिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति सधुसास इव ब्ुसाः ॥१--ध्वन्यालोक 

अर्थात्‌ जिस प्रकार मधुमास में इच्च अधिक चित्ताकर्षक और नवीन दृष्टिगोचर 
होते हैं, उसी प्रकार काव्य में रस का आश्रय अहण कर लेने से पूर्वदष्ट अर्थ भी 
नवीन और सौम्यरूप धारण कर लेते हैं । 
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रस के अंग ग्रत्यग 
रस का प्रादुर्भाव भावों से होता है और वे भाव दो प्रकार के होते 
है--(१) सचारी या व्यमिचारी भाव और (२) स्थायी भाव । 
| (?/ सच्चारी भाव 
उन संचलित भावों को कहते है, जिनका साधारणतः मस्तिष्क में 
अ्रविभाव और विलीनीकरण होता रहता है| साहित्यदर्प॑णकार ने इसकी परि- 
भाषा इस प्रकार दी है-- 
“विशेषादामिम्ुस्येन चरणाह्यसिचारिणा३ । 
स्वायिन्युन्मग्न निम्मग्नास्त्रयत्रिश्च तद्धिदा३ ॥7 
अ्र्थात्‌--संचारीभाव विशेष रूप से नवो रसों में आने जाने के कारण व्यभि- 
चारी? कहलाते हैं जो साधारणतः स्थायी भाव में विमम्म और अंतहिंत होते 
रहते हैं। इनके ३३ भेद होते है---(१) निर्वेद, (२) ग्लानि (३) शका (४) गवं 
(५) चिता (६) मोह (७) विपाद (८) दैन्य (६) असूया (१०) मद (११) 
आलस्य (१२) श्रम (१३) उन्‍्माद (१४) अवहित्य (१४५) चपलता (१६) 
अपस्मार (१७) भय (१८) ब्रीडा (१६) जड़ता (२०) मत्यू (२१) हष (२२) 
घृति (२३) मति (२४) आवेग (२५) उत्कश्ठा (२६) निंद्रा (२७) स्वप्न (२८) 
व्याधि (२९) उग्मता (३०) अमष (३१) विमप॑ (३२) वितर्क और (३३) स्मृति 
इनकी उत्पत्ति काव्य के प्रेच्लण, अ्रवण या अवलोकन से कही गई है। यद्यपि 
संचारी भाव छ्षण क्षण नष्ट होते रहते है प्रत्युत ये अति प्रभावोत्पादक माने गये 
हैं। क्योंकि ये उन स्थायो भावों के जनक होते हे, जिनके आधार पर रस की 
भमित्ति खड़ी की जाती है। इन्ही का अन्य नाम व्यभिचारी भाव है। 
(2 निर्वेद या शम 
जब आपत्ति, ईर्ष्या और ज्ञान के द्वारा मस्तिष्क में खेद की उत्तत्ति 
होती है, तब उसे निवंद भाव कहते है । यथा-- 
“चहुँगति दुखजीव भरे है! परिवतंन पंच करे हैं। 
सब बिधि संसार अ्रसारा । या में सुख नांहि लगारा ॥४ 
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(२/ सलानि 
जब शारीरिक व मानसिक दुःख के कारण, अंगो की शिथिलता होने से, किसी 
भी काम में रुचि नहीं होती, उसे ग्लानी कहते हैं। यथा-- 
_मलिन वसन विवर्ण विकल, क्ृश शरौर दुख भार । 
कंनक कल्प बरबेलि बन, मानहूँ हनी तुषार ॥?! 
(२ शंका 
जहाँ स्वतः की अनभिज्ञता के कारण हृदय मे शोच की उत्पत्ति हो, उसे शंका 
कहते है। यथा--- 
“न संडराये मथुकर कहैँ, लखि मम्॒ नीरज अक । 
सोचति यह हिय पद्मिेणी, निशदिन रहे सशंक ॥?” 
(99 यवे 
जब स्वगुण-ग्राम को देखकर हृदय में घमर्ड की उत्पत्ति हो, उसे गब॑ कहते 
हैं। यथा--- 
“मंद करेडें में खेलको, हरगिरि केशोदास । 
शीश चढ़ाये आपने, कमल समान सहास ॥”? 
(९/ चिंता 
जहाँ अहित या अनिष्ट हो जाने पर मन मे व्याकुलता का प्रादुर्भाव हो, वहाँ 
चिंता होती है। यथा--- 
“कोमल क़जसणाल पर, कियौ. कलानिधि वास । 
कबको ध्यान रहो जो घारि, मित्र-मिलन की आस ॥? 
($/ मोह 
जब अपना शरीर अपने आपे के बाहर हो जाता है, तब वहाँ मोह होता है। यथा -- 
“डर डउपल घटरूँगी ओर क्या में करूंगी | 
विधिवश दुःख ऐसे देख के ही मरूँगी ॥?? 
(७/ विषाद 
जहों अत्यन्त दुःख की अनुभूति हो और उसके निवारणार्थ यत्न न हो सके, 
वहाँ विधाद भाव होता है। यथा-- 
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“सरसिज तन हा हा कणटको में खिचेगा । 
' चृत, मधु, पय प्याला स्वेद हो से सनेगा ॥?? 
(८; दैन्य 
दुःख, दारिद्र और विरहादि से जब हृदय द्रवित होने लग जाता है, तब वहाँ 
दैन्‍्य भाव होता है। यथा -- 

“सीस पगा न कगा तन मे प्रभु जाने को आहि बसे केहि आमा । 
घोती फटी सी लटो दुपटी अरू पॉय-डपानह को नहीं सामा ॥?? 
(६/ अचूया 

परसुख को देखकर जब अपना हृदय दुःख का अनुभव करने लगे तब 
असूया भाव होता है। यथा--- 
“खाय मुठी तिसरी अब नाथ, कहाँ निजवास की आस बिसारी ।”” 
(7०/ मद 
धन, योवन, सौंदर्यादि से जहाँ हृषयुत क्ञोभ होता है। उसे ही मद 
कहते हैं | यथा-- 
“रूपमद ओर वित्तमद, अरु जोबन भ्द पाई । 
ऐसे सूद मद्भ्त॒त्‌ नर, को सके तेहि सिखाइ ।।” 
(??/ आलस्य 
गर्भ, व्याधि, विबोध (राज्िजागरण) आदि के कारण जब मन हतोत्साह 
होने लगता है, तब वहाँ आलस्य भाव होता है। यथा-- 
“इहग थिरकों हैं अधखुले, देह थर्कोहें ढार । 
सुरत-सुखित सी देखियतु, दुखित गरस के भार ।?” 
(१९, श्रम 
यात्रा और व्यायामादि से उत्पन्न क्लाति (थकावट) को श्रम कहते 
हैं | यथा-- 
“चलत चलत जंब थकित भये, लखन जानकी राम । 
तब जटाल विटप के तट, कीन्हों सब आराम ॥?? 
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(7३ उनन्‍्माद 
विषम विपादवशात्‌ जब नायक या नायिका उन्माद (पागलपन। दशा 
को प्राप्त हो । 
“छिन रोवति, छिन हँसि उठत, छिन बोलति, छिन मोन । 
छिन छिंन पर छीनी परति, भई दुशा थो कोन ॥?! 
(१५५ अवहित्थ (आकृति योपन/ 
जब वेदग्ध्य से निज के प्रकृत स्वरूप का गोपन ( छिपाव ) किया 
जाय | यथा-- 
“सखि शुक कीन्हौ कम यह, दंतनि जान अनार ।? 
(?५/ चापल्य 
जब रागद्वेशादि की तीव्रता से मन स्थिर न रह सके | यथा-- 
“घरलो सररि पुनि घर तक, आये बारम्बार । 
प्रेसपाश में बद्ध हो, लखसुख त्रपा रावार ॥ 


((६/ अपरुसमार /मृर्गा/ 
जब मिरगी जैसा अवस्था हो जाय, वहाँ अपस्मार होता है। दीर्घ श्वास 
लेना, गात्रकपन, मुखादि रन्ञ्र से जलप्रवाहादि इसके प्रमुख लक्षण हैं। यथा-- 
“लखि बेहाल एके कद्दत, भई कहूँ भय-भीति । 
यके कदत मिरणी लगी, लगी न जानत प्रीति |? 
((७/ भय 
अचानक अनिष्ट हो जाने से चित्त के व्य्न होने को भय कहते 
है। यथा-- 
“होनो भाई जा; साथ लिए कल्नदार | 
सहसा चोंकि दुखित हुए, लख कज खीसा भार ॥?” 
(?८, ब्रौड़ा 
निदा आदि के डर से हृदय मे सकोच उत्पन्न होने को ब्रीड़ा कहते 
हैं। यथा-- 
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“प्रथम्त समागस की कथा; वूस्ती सखिन जु आह । 
सुख नाइ सकुचाइ जिय, रही सुर्घेघट नाइ ।!” 
(2६/ जड़ता 
अनिष्ट या इष्ट को देखकर अथवा श्रवणुकर क्रिया हीनवा को जड़ता 
कहते हैं। यथा-- 
( “मम प्रिय सुत हा ! हा राम | राम | ) 
यह कहकर रानी हो गई चेतहीन। 
जल तजकर जैसे खिन्न हो मीन दीन ॥? 
(२९०/ मृत्यु 
किसी व्याधि या घातप्रधात द्वारा शरीर त्याग को मृत्यु कहते है | यथा-- 
“सासर के आगर से, हेंसो आपु पे, 
ढँढि रझौ सागर थो, बेला अववसान की । 
ग्राखेटक एटि समा, हाथ लिए तीर कर्मों, 
धीरे धीरे पाँव थम्ता, कर्मों सनधान की ॥ 
साँय साँच तीर चर॒यो, हँसो भूमि आन पर्‌यो, 
डउठाहइ डठाहइ गिरो खायो तरे धान की ॥?? 
(२१, हर्ष 
इष्ट वस्तु के प्राप्त होने पर या सुनने पर मन के प्रसन्न होने में हष 
भाव होता है। यथा-- 
“अस तीरथ पति देख सुहावा । सुखसारार रघुवर सुख पावा ॥ 


(१९/ घृति 
विपत्ति के पड़ने पर भी मन की अविचलता बनी रहने को धृति कहते 
हैं। यथा--- 
“सिधन के धन रास । निबंल के बल राम । 
'दुजेन के दुर्धाम। मेटेंगे सब श्याम ॥7 
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(२३/ मति 
माया, भ्रम, एवं शासत्र आदि के द्वारा उत्पन्न यथार्थ ज्ञान को मति 
कहते हैं । यथा-- 
“जीमि जोग अरु भोग, जीमि बहुरोर बढ़ावे । 
जीसि स्वर्ग न्ले जाय, जीमि सब नरक दिखावे ||” 
(२४) आवेय 
अति डर या प्रेम के कारण हृदयोत्यन्न वेग को आवेग कहते हैं। यथा-- 
“बॉ बन निधि, नीर निधि, जलधि, सिधु, वारीस । 
सत्य तोयनिधिकंपति, डद्घि, पयोधि नदीस ॥! 
(२५४/ उत्करठा 
नायक से मिलने की अभिलाप को उत्कश्ठा कहते हैं। यथा--- 
“हइचिर वसन भूषण सबे, परिहित कर कुलनारि । 
चलि निज प्रियतम से मिलन, ले डमग डर भारि ॥? 
(२६) निद्रा 
शारीरिक व मानसिक थकावट के कारण सुधुति अवस्था के प्राप्त होने 
को निद्रा कहते हैं। यथा-- 
“पृथिक सो गया विटप तट, आच्छादित कर अंग । 
तन क्री सुधि भूलिरहौो, आइ डस्यो झुजंग |” 
(९७) स्वप्न 
सुषुप्तावस्था में भी मस्तिष्क के संचलन होने को स्वप्न कहते हैं, प्रायः 
स्वप्न में असत्य बातें भी सत्य जान पड़ती है| यथा-- 
“क्यों करि ऋूठि मानिए, सखि सपने की बात । 
जु हरि रह्मो सोवत हिये, सो न पाइयत परत ॥? 
(९८) व्याधि 
कायक्लेश, भय आदि से जुरादिक व्याधि के होने को व्याधि कहते हैं । 
यथा-- 
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“यह बिनसत नग राखि के, जगत बड़ो जस लेहु । 
जुरी विषम जुर ज्याइये, आय सुदशन देहु ॥”” 
(२६/ ज्यता 
दुजनादि के अपराध को देखकर हृदय में उत्साह पैदा होने को उम्रता 
कहते हैं | यथा-- 
“दल्यो अहिसा अख्र ले, दुनुजदुःख करि युद्ध । 
अजय-मोह-गाज-केसरी, जयतु॒ तथागत बुद्ध ।?? 
(३० अमर्ष 
दूसरे की गर्वोक्ति को श्रवशकर बदले में गर्वोत्ति कथन को अमष 


कहते हैं। यथा-- 
“पाहन ते पतिनी करि पावन, टूक कियो हर के धनु को रे । 


छत्र विहीन करी चरण में क्षिति, गये हर॒यो तिनके बल को रे ॥ 
पवत पुंज पुरइन के पात सम्तान तरे अजहूँधर कोरे। 
होइ नरायन हूँ पे न ये युण, कोन इहोँ नर बानर हे रे ॥”” 
(२१ विमषे 
निद्रात्याग पर होने वाले सुखद मर्मभाव को विमष कहते हैं | यथा-- 
“उठे लखन निसि विगत सुनि, श्ररुणशिखा धुनि कान । 
गुरुते पहले जगतपति, जागे राम सुजान ॥7 
(१२ वितर्क 
पदार्थों पर विवेचन करने या वाद विवाद करने को वितक कहते 
हैं। यथा-- 
“मांस गरंथि कुच कंचन कलश कहें, 
कहे मुखचन्द्र जो श्लेष्मा को धर है । 
हाड़ को दशन पॉँहि हीरा मोती कहें तोहि, 
माँस के अधर ओटठ कहें बिवांफल है ॥। 
हाड़ दण्ड भुज़ाकहें कोल नाल काम जुधा; 
हाड़ के थंभा ज॑भा कहे रंभातरु है | 


प्र हिन्दी काव्य शास्त्र 


योहि झूठी जगती बनावें ओर कह्दावे कवि, 
येते पर कहें हमे शारदा को बर है ॥? 
(१२) रमृति 
बीती बातो के स्मरण को स्मृति कहते हैं। यथा-- 
“आगे चना गुरु मातु दिये ते लिए तुम चाबि हमे नहीं दीने । 
पाछिली बानि अ्रजो न तजी वेसे ही भाभी के तंदुल कीने ॥?? 
[२] स्थायी-भाव 
“आस्वादांन्कुर कन्दोउपोी सावः स्थायीति संमतः३ |? 
--साहित्य-दर्पण 
अर्थात्‌ जो आस्वाद या रसरूपी अछुर का कन्द है, वही स्थायी भाव 
है| वस्तुतः ये कोई पृथग्भाव नहीं है, संचारी भावों की परमोत्कर्ष पर्याय है; 
जो मस्तिष्क मे अत्यधिक काल यापन कर उसे व हृदय को एक विशेष स्फूर्ति 
व चमत्कार (आनद) से परिप्लावित कर देती है । 
ये € प्रकार के होते हैं-- (१) रति (२) हास (३) शोक (४) (क्रोध) 
(५) उत्साह (६) भय (७) घुणा (८) विस्मय. और (६) निवंद या शम | 
(?/ रवि 
'(रति' का अर्थ है प्रणय” | सत्री और पुरुष की परसुपर प्रीति को रति 
कहते हैं | गुरु, देव पुत्रादि में जो प्रीति हीती है, उसे शाखत्रकार केवल “भाव? 
कहते हैं। यथा - 
“क्या तू यह इच्छा रखता है कि वह तोड़ लज्जा का जाल । 


५ ,व 


तेरे कंठददेश में डाले आकर अपने बाहु झणाल ॥? 
(२/ हाप्त 
हँसी के भाव को हास कहते हैं । यथा-- 
“कहाँ से हो आये तुम, कहाँ कौनो गोन है । 
आये प्रसूदर से ओ, जाते यम भौन हैं ॥? 
[ प्रसूदर >> माता का पेढ | 
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(३) शोक 
जब कुछ अनिष्ट हो जाने पर चित्त में रक्न की उत्पत्ति होती है, उसे 
शोक कहते हैं। वथा--- ' 
“किस विधि दुख मेल आत्ति कैसे घटेगी। 
यह अवधि बडी है हाथ ! केसे कटेगी ॥? 
(9) कोघ 
अपमानादि होने पर उत्पन्न चित्त विकार को क्रोध कहते हैं । यथा-- 
“जातुपितहिं' जनि सोचबस, करसि सहीप किशोर ! 
गर्भेतन के अभक दुलन, परशु भ्रोर अ्रति घोर ॥?! 


(४) उत्साह 
एक सुभट को देखकर दूसरे सुभट के दिल में होने वाले जोश को 
उत्साह कहते हैं। यथा-- 
“सेघनाद 'को लखि लखन, हरषे धनुष चढ़ाई । 
ढुखित विभीषण दवि रहो, कछु फूले रघुराइ ।? 
(६/ भथ 
भयंकर पदार्थ, आकृति या चेष्टाओं को देखकर डर जाने को भय कहते 
हैं । यथा-- 
“पिच समाज जब देखन लागे। 
बिडरि चले वाहन सब भागे ॥ 
घर घौरज तहें रहे सयाने । 
बालक सब हो जीव पराने ॥” 
(७/ घृणा या जुगुप्सा 
किसी घुणास्पद पदार्थ के अवलोकन अथवा कथन के अवशण से होने 
वाले भाव को घुणा कहते हैं। यथा-- 
“गत रुधिर राध सल्त यैल्ी । कीकस वसादि तें मेली ॥ 
नवद्वार बहें घिनकारी । अस देह करें किम्ति यारी ॥” 
हु 
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(८; विस्मय 
अघटित या घटित घटना को लखकर अथवा श्रवणुकर, जहाँ आश्चर्य 
की भावना उत्पन्न हो, वहाँ विस्मयभाव होता है। यथा--- 
“(सजमन चरण कमल हरिराई) 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंधे, अंधे को सब कुछ दरसाई ॥ 
बहरो सुनि मूक पूनि बोले, रंक चले सिर छुत्र घराई ॥?? 
(£/ निर्वेद 
जहाँ ज्ञान के द्वारा वीतरागता की भावना उत्पन्न होती है, उस 
विरतिभाव को नि्वेद्‌ कहते है । यथा-- 
“शुभ अशुभ करम फल जेते । भोगे जिय एुक ही तेते ॥ 
सुत दारा होय न सीरी । सब स्वास्थ के हैं भीरी ॥?” 
विशेष--सूरदास जी और तुलसीदास जी नामक दो आचार्यो ने इन 
नौ स्थायी भावो के अतिरिक्त एक स्नेह” नामक द्सवाँ भाव और माना है। 
उसका भी हम यहाँ बरणन करेगे । 
(१०/ स्नेह 
पुत्र, शिष्यादि पर जो स्वाभाविक प्रेम होता है, उसे स्नेह! कहते 
हैं। यथा-- 
“सुत मुख देखि जसोदा फूलि । 
हरषत देखि दूध की दंतियोँ, प्रेम मगन तन की सुधि भूली ॥” 
सूचना--उपयुक्त १० स्थायी भावों से क्रमशः <ंगार, हास्य, करुण, 
रौद्, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, शान्त और वात्सल्य रस की उत्पत्ति कही 
गई हैं, जिनका आगे इसी प्रकरण में वर्शन किया गया है। 
विभाव और अनुभाव 
उपयुक्त भावों की अपेक्षा रस निष्पत्ति के लिए. विभाव और अनुभाव 
की भी अत्यपेक्षा होती है | 
(?/ विभाव 
रसो को प्रदीमत करने वाली सामग्री को विभाव” कहते हैं| 'विभाव” का 
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शाब्दिक अथ है कारण! । अर्थात्‌ जो रसनिष्पत्ति मे कारण है, उसे ही विभाव 
ते है । इसके २ भेद हैं--(१) उद्दीपन ओर (२) आलंबन 

(१) डद्दीपन विभाव--जो रस को उद्दीत करे, बढ़ावे उसे उद्दीपन 
कहते हैं | यथा-- 

“प्ररिबे को साहस कियौ, बढ़ी बिरह की पीर । 
दोरत है ससुद्दै ससि, सरसिज सुरभि समीर ॥ 
समा०--उपयक्त उदाहरण में शशि, कमल और मलियानिल नायिका 
की विरहाम्रि को उद्यौत्त कर रहे हैं। अतः यहाँ उद्दीपन विभाव होगा । 

(२) आलग्बन विभाव--आलबन'” का अर्थ है आश्रयः | और जिस 
पर रस आश्रय ग्रहण करते है उसे आल्बन कहते हैं। ये रस की निष्पत्ति में 
कारण भी होते है और रसविश्रामार्थ संश्रय भी। जैसे--- करुण रस में मृतक, 
हास्य रस में हास्योत्यादक विदूषक, नम सचिव और शान्‍्त रस में प्रभुगणकीर्तन 
ओर संसार की अनित्यता आदि । 

(२) अनुमाव 
जिन चेष्टाओ के प्रादर्भाव से रस को अनुभूति होने लगती है, उसे 
अनुभाव कहते है | जैसे--- 
“मुँह बनाय, डढाय भुज सुकुलित कीने नेन । 
रोमांचित हो सब भजे, हत्या देख सके न ॥”” 
समा०--उपयुक्त दोहे में मुँह बनाना, नेत्र बंद करना और रोमाचित 
होना? वीभत्स रस के अनुभाव वर्णित है। इसके तीन भेद हैं--(१) सात्विक 
(२) कायिक (३) मानसिक 
(९ साच्ििकानुभाव 

शरीर के स्वभाविक अड्भ-विकार को सात्विकानुभाव कहते हैं। इसके 
८ भेद्‌ हैं--- 

(१) स्तम्भ--भय, लज्जा, तथा हथ आदि से अंगो के स्थकित होने को 
स्तम्भ कहते हैं। यथा--- । 

“चिन्तन कर भूत-प्रेत का, थकित हुए तत्काल ॥? 
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(२) कम्प--भय, ह५, कोपादि से अड्ढी के स्फुस्ण को कम्प कहते 
हैं। यथा-- 
“सुनकर लिंह-नाद वहाँ, काँपे सबके गात ।?? 
(३) स्वर भज्ग-मद, भय, कोप और आनंदादि से परिप्लावित हो 
गद्गदु वाणी कहने को स्वर भड् कहते है । यथा-- 
“क्णढ घुटे गदगद गिरा, बोले जात न बेन ।?” 
(४) वैबण्य--हप, भय, मोह, ओर कोपादि से शरीर के रग विकार 
को वैवण्य कहते हैं। यथा--- 
“झरुन रंग आनन छुवि छावे | आरि के अख् गुविंद बचावे ।?? 
(४) अ्रश्लु--ह५ष, रोष, भय और शोकादि के कारण आँखे भरि आने 
को अश्रु कहते हैं। यथा--- ' 
“तड़फ तड़फ साली अश्र धारा बहातवा। 
मलिन मल्रिनिया का दुःख देखा न जाता ॥? 
(६) प्रस्वेद--हष, श्रम, लज्जा, भय और कोपादि के कारण पसीना 
बह निकलने को प्रस्वेद कहते हैं | यथा-- 
(१) 'कृशोदरी कहीं चली है, खिये हैं बोका छुटी हैं वेणी। 
निकल के बहती है चन्द्रसुख से, पसीना बनकर छुटा की श्रेणी ॥?! 
(२) गृहीत्वा चूर्य॑सुष्टिप्‌ हर्षोत्सुकिताया वेपमानाया३ । 
अवकिरासीति प्रियतर्म हस्ते गंधोदक जातम्र्‌ ॥7! 
(७) रोम्ाँच--हष, भय, एवं रोपादि से देह के पुलकित होने को 
रोमाच कहते हैं । यथा-- 
“पुल्नकित हैं मेरे गात्र, लखकर तेरा नेह । 
चरण-शरण में राखियो, ईश दया के गेह ॥”” 
(८) प्रलय---जव देश, काल, लज्जा ओर तन का कुछ भी मान न 
रहे, तव प्रलय अनुभाव होता है। यथा--- 
“लोक राम को बनगमन, परी भूमि पे आन । 
परीौरही अति देर तक, रह्मो न तन को भान ॥” 
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(२) कायिक अनुभाव 

शरीर के अंग प्रत्यगो द्वारा चेष्टाएँ करने में कायिक अनुभाव होता 

है। यथा-- 
“वेद नाम ले अंगुरनि खडि अरकास। 
भेज्यों सूपनखोँहि, लखन के पास ॥?? 
(वेद > श्रति, कर्ण) (अकास > आकाश, नाक) 
(२) सानतिक अनुभाव 

मन के द्वारा होने वाले प्रमोदादि चेष्टाओं म मानसिक अनुभाव होता 

है। यथा-- 
“फली सकल मन-कामना, लूव्यो अगनित चेन । 
आजु अँचे हरिरूप सखि, भये प्रफुलिलित नेच |? 
र्स 

रस नो हैं--(१) श्गार, (२) हास्य, (३) करुण, (४) रौद्र, (५) वीर, 
(६) भयानक (७) वीमत्स, (८५) अद्भुत (६) शान्त और किसी किसी के मतानुसार 
(१०) वात्सल्य भी | 

(? श्ुृंगार रस 

सौदय के अवत्तोकन करने पर जो लोकोत्तर आनंद प्राप्त होता है, 
उसे श्रृंगार रस कहते है| श्रंगार रस में सभी संचारीभाव सन्निविष्ट होते हैं, 
किन्तु कोई-कोई महानुभाव उग्रता, मरण, आलस्य और जुग॒ुप्सा को छोडकर 
शेप २६ संचारीभावों के सन्निवेश होने का समर्थन करते है । इसके २ भेद 
हैं-- (१) संयोग शृंगार और (२) विप्रल्नम्भ श्ृंगार । 

(२ संयोग सृंगार 

दर्शन, स्पर्श, संभाषण आदि से नायक नायिका जो इंद्रिय सुख को प्राप्त 
करते है, उसे संयोग <ंगार कहते हैं। 

संचारीसाव--अ्रम, चिंता, मोह, असूया, क्रोड़ा, मद, धृति? गवे, 
आदि । 

स्थायीभाव--रति | 


पूछ हिन्दी काव्य शास्त्र 


शालम्बन--प्रेमास्पदादि । 

डहीपन--सगीत, बसन्‍्त, मलयानिल, कोकिल, कुमझ्ुद, सखी, चन्द्रमा, 
चॉदनी, उपवन आदि । 

अनुभाव--नायक और नायिका । 

सहचररस- हास्य और अद्भुत । 

विरोधीरस--कंरुण, वीर, रौद्र, भयानक, वीभत्स, शान्त और 
वात्सल्य | 

गुण--माधुय्य, प्रसाद । 

व्त्ति--उपनागरिका और कोमला । 

रीति--वेदर्भी ओर पाश्चाली | 
उदाहरणु--- 

“कंकन किकिन नुपुर धुनि, सुनि बोले राम हृदय गुनि। 

मानहूँ मदन दुदुमि दीन्ही, सनसा विश्व-विजय की कीन्ही ॥?? 
(२) विग्नलम्भ अंगार 

नायिक नायिका में उत्कट प्रणय हो जाने पर भी उनका समागम नहीं 
होने को विप्रलम्भ शंगार कहते हैं 

सचारीभाव--उम्रता, मरण, आलस्य, श्रम, चिता, विषाद, स्वप्न, 
व्याधि, उन्माद, चपलता, मोह, दैन्य, अमपे, शंका और अपस्मार आदि । 


स्थायीभाव--रति | 

आलम्बन--प्रेमास्पदादि । 

डद्दीपन--चन्द्रमा, चोंदनी, मयूर, कोकिल, चकवाचकवी, मेघ्र, उपबन, 
कप्तल, कपूर, उबठन, मलयानिल, संगीत और सावन-भादों की कड़ी आदि । 


अनुभाव--नायक और नायिका । 
ग्रुण--माधुय और प्रसाद । 
वृत्ति--उपनागरिका और कोमला । 
रीति--वैदभी, पाश्चाली । 


श्स-सिन्धु प्‌ 


उदाहरण--(१) “बेढी है सखिन संग पिय को गगन सुन्यो, 
सुख के समूह में वियोग आग भरकी। 
“गंग” कहे त्रिविध सुगंध ले बह्यो समीर, 
लागत ही ताके तन भई व्यथा ज्वर की ॥ 
प्यारी को परसि पौन गयौ झानसर पे सु, 
लागत हीं औरे गति भई मानसर की। 
जलचर जरे ओ सेवार जरि छार भाई, 
जल जारि गयो पह्ू सकक्‍यो भूमि दर की ॥” 
(२) “अहो अ्रहोभिमहिसा द्विमागसेउ्प्यमिप्रपेदे प्रतितां स्मरार्दितास्‌ | 
तपतुपूर्तावपि मेदसांभरा विभावरीभिर्विभरांबभूविरे ॥--श्री हष॑ 
इसके हे प्रकार कहे गये हैं--(१) पुर्वानुराग, (२) मान और (३) प्रवास 
(१) पूर्वाचुराग--सयोग होने के पूर्व जो अनुराग होता है उसे पूर्वा- 
नुराग कहते हैं। यथा-- 
“मैं ले दयो लगी सुकर, छुवत छुतक गो नीर । 
लाल तिहारों अरगजा, डर हे लग्यों अबीर ॥7* 
(२) मान- सयोग के पश्चात्‌ रूठने से जो वियोग होता है उसे मान 
कहते हैं | यथा--- 
“सनमोहन साजन मेरे; कहाँ गये हो रूढि । 
जीनो तुस बिनु ध्यर्थ है; आओ प्रिय मम सूठि ॥?” 
(३) प्रवास--संयोग के पश्चात्‌ देशान्तर से जो वियोग होता है उसे 
ग्रवास-विप्रलंभ कहते हैं| यथा+- 
(१) “प्रीतमगोलु किंधौ जियगोनु कि भौनु कि भारु भयानक सारो | 
पावस पावक फूल कि शूल पुरन्द्रचाप कि सुंदर! आरो ॥ 
सीरी बयारि किंघौ तरवारि है वारिदवारि कि बान विषारो । 
चातक बोल कि 'चोट चुमेचित, इन्द्रबधू कि चकोर को चारो ॥ 
[ इन्द्रबधू -- बीर बधूंटी | [ चकोर को चारो >आग ] 


०] हिन्दी काव्य शास्त्र 


(२) अ्रद्यव यव्प्रतिपदुद्गत चन्द्ररेखा, -+- 
सख्यं त्वया तन॒रि  गम्मिता वराक्या३ | 
कान्ते गते कुसुम-सायक ! सत्पभाते 
वाणावलीं कथय कुत्र विस्नोच्यसित्वस्‌ ॥-- रुद्रभट्ट 
(३) जिह बाह्य न प्रिय गस्तनन को, सगुन दियो ठहराइ । 
सजनी ताहि छुलाइ दे, आनदान ले जाह ॥--रसनिधि 
इसके अंतर्गत विरह की १० दशाएँ मानी गईं है-- 
(९) अमिलाषा 


अ्रोंखे चार हो जाने पर भी जो शरीर द्वारा संयोग की इच्छा रहती है, 
तब उसे अभिलाषा दशा कहते है| यथा-- 
(१) “नेन मिले मनहू मिल्‍यो, अरब संयोग री चाह | 
झटिति पधारिये प्रिय मम्न, सेटन चित की दाह ॥” 
(२) पंचत्व तनुरेतु भूतनिवहाः स्वांशं विशन्तु ध्रुव । 
घातार प्रखिपत्य नश्नशिरसा याचेहमेक॑ वरं ॥ 
तद्दापीषुपयस्तदी य मु कुरे ज्योतिस्तदीयांगन । 
व्योग्नि व्योम्त तदीयवत्मनिधरा तत्तालवुन्तेडनिल्ः ॥ 
(२/ विन्‍्ता 
लाखो प्रदत्त करने पर भी जब संयोग न हो तो, उसे चितावस्था 
कहते हैं। यथा--- 
ह कुक्षन में में गई प्िलन, तापस कौन्हो योग। 
घुनि रमाइ प्रिय मिलन अर्थ, तड॒ न भयो संयोग ॥ 
(९/ स्मरण 
सयोग को बात बार-बार सोचते हुए उच्छुवासादि लेने को स्मरण दशा 
कहते हैं। यथा--- 
डउम्रकि उक्रकि चित, दिन दिन हेरत द्वार । 
जबते बिछुरे सजनी,  नंदकुमार ॥ 


रस-सिन्धु पूछ 


(४/ उद्गेंग 
उदास और व्याकुल होने को उद्देगावस्था कहते, है । यथा--- 
“जबते बिछुरे मितवा, कहु कस चैन । 
रहत भर॒यो हिय साँसन, ऑँसुन नेन ॥? 
(१) गुणुकथन 
प्रिय के गुणों के चितवन करने को गुणकथनावस्था कहते है | यथा -- 
“पीताम्बर परिष्दित क्सिन, हाथ चक्र उरमसाल । 
मो मन को कीनो हरण, मधुसूदन, गौपाल ४०? 
(9) ग्लाप 
बिना सोचे विचारे बक उठने को ग्रलाप कहते हैं | यथा--- 
फिरि फिरि बूकति कहि, कहा कल्यौ साँवरे गात | 
कहा करत ? देखे कहाँ ! अली चली क्यो बात ॥ 
(७) व्याधि 
मन में दुःख के बढ जाने से शरीर के क्ञीण होने को व्याधि कहते 
हैं। यथा-- 
(१) करके मौंड' कुसुम लो, गई बिरह कुम्हिलाइ । 
सदा समीपिनी सखिनि हूँ, नीठी पिछानी जाइ ॥ 
(१) डद्घूयेत नतभः पच्मनिपातोदुभवः पवनेः । 
इति निनिमेषमस्था विरह्दचयस्था वि्ञोकते बदन ॥ 
(३) पजर॒यो आग वियोग की, बह्मो विल्लोचन नौर । 
आझाडो जाम रहे हियौ, डड्यो डसास समीर ॥ 
(४) प्राप्ता तथा तानवसंगयध्टि स्व्वद्विप्रयोगेण कुरगइृष्टेः । 


धत्त ग्हस्तम्भ्ष निवर्त्तितेन कंप॑ यथा श्वास समीरणेन ॥ 
-- भदहाकवि विल्हण 
(-2/ जड़ता 
सारे शरीर में काठ मार जाने को वा बेहोश हो जाने को जड़ता 
कहते हैं। यथा--- 


शैट हिन्दी काव्य शास्त्र 


“हेले दुहँ न चले दुहूँ, दुँहून बिसरिगे गेह। 
इकटक दुदुँनि दुहूँ लखे, अटकिे अटपटे नेह ॥? 
(5) उन्‍्माद्‌ 
पागलपन को उन्माद कहते हैं। यथा--- 
या ते व्हों, ब्हॉँते इहाँ, नेको घरे न घीर | 
निशदिन डाढ़ी सी फिर, बाठी शाढी पीर ॥?” 
(?०/ मरण 
वियोग जनित दुःख के कारण शरीर त्याग को मरण कहते हैं। बथा-- 
(१) “तौर लग्यौं न, गड़ी बरद्डी नहीं, घायल घातक ने न करयो है । 
एकहू ढौर चुटैल नहीं, नहिं गाज परी न कहूँ पजरयो है ॥ 
व्याधि न जानि पर कछु शंकर! तो फिर क्‍यों बिन प्रान परयो है । 
बोरे रसाल बतावत है, बस 'भार! को मारयौ बटोही मरयोौ है ॥” 
- प्‌० लाथूराम शंकर! 
[चुटेल + घायल] [गाज - बिजली] [मार *+ कामदेव ] 
(२) 'कुसुम-कासक काम्क संहित दतशिलौसुख खंडित विभहाः 
मरणमप्यपराः प्रतिपेदिर किम्र. सुहुमदुगत भतृकाः ॥7? 
““ महाकवि माथ् 


(३) “देखा पंथी तरुण का शव, रसाल के पास | 
कारण जाना अन्त का हाय ! बसंत-विकास ॥?? 
“५० नाथूरास शंकर! 
(४) 'सच्याधे कृशता, ्तस्य रुघिरं, दृष्टस्य लालाश्रतिः 
किंचिन्नेतदिहास्ति तत्कथमसौं पांथस्तपरवी झ्ुत३ ॥ 
आः ज्ञातं॑ मधुलस्पटेमघुकरेराब्ध कोलाहले । 
नूनं साहसिना रसालमुकुल्ने दृष्टि: सम्रारोपिता ॥” 
“-काव्यबंधु रोमक्ष-सोमंल' 


रस-सिन्धु ६ 


(२/ हास्यरस 


जिस रस के आस्वादन से हँसी के भाव उत्पन्न हों, उसे हास्य-रस 
कहते हैं । 
संचारी भाव--चपलता, निंद्रा, ह्ष, उत्सुकता, आलस्य. अवहित्थ 
और अभु आदि | 
स्थायी भाव--हांस । 
आल्लग्बन--भण्डबचन, भरडाकृति और आकृति गोपन आदि । 
डहीपन--विदृषक, नरम सचिव, बहुमूति, दुवंप आदि | 
अनुभाव - मुख प्रसार, दगमिचाव, अगविस्फुरण आदि । 
गुण--प्रसाद 
रीति - पाचाली । 
वृत्ति- कोमला । 
संहचर रस - संयोग शंगार, अद्भुत, वीर, शात, वीभत्स, रौद्र और 
वात्सल्य । 
विरोधी रस--भयानक और करुण । 
उदाहरण-- 
($) रघुपति रीति खदा चली आईं । 
पान खाय बीड़ी सिलगाई ॥ 
(२) राम्त रमापति करधन लेह। 
खंचत रास बेल चलेदहू | 
(३) चिरजीवो जोरी घूरे क्‍यों न सनेह गंभीर । 
कौघटि, ये दृषभानुजा, वे हलघर के वीर ॥ 
(४) देखि सिवहिं सुरतिय सुसुकाई । 
बर लायक दुलहिन जग नाहीं ॥ 
(६) कमले कमला शेते हरः शेते हिंसालये । 
ज्ीराब्धो च हरिः शेते मनन्‍ये मत्कुशशंकया ॥ 


६० हिन्दी काव्य शास्त्र 


(६) कोड फिर कनफटा, कोड शौष धरे जदा, 
कोड लिए भस्मबटा भूले भ्रटकत हैं । 
कोड तज जादि अदा, कोड घेर चेरि चढा, 
कोड पढ पटा कोऊ घूम गटकत है॥ 
कोऊ तन लिए लटा, कहा महा दीसे कटा, 
कोड तरतटा कोड रखा लटकत है। 
अम भावष तें न हटा, हिये काम नहीं घटा, 
विषेसुख रटा साथ हाथ पथ्कत हैं ॥ 


(७) विदूषक--अ्रह्य वैद्यराज ! नमस्कार ! बस एक रेचक और थोड़ा 
सा वस्ति-कर्म -- इसके बाद गर्मी ठर्डी | अ्रभी आप हमारे नमस्कार का भी 
उत्तर देने के लिए मुख का व्यादान न कीजिये। पहले रेचक प्रदान कीजिये ! 
निदान में समय नष्ट न कीजिये । 

क्या आप निदान कर रहे हैं ? अजी अजीण है अ्जी्ण । मंगवान के 
लिये लघु पाचन ही सही | 

(८) यथा अनुरागी पेट की गति समुझे तहिं कोई । 
जेता भोजन डाग्यि, तेती डँचों होइ ॥ 
तेतों डयों होइ फुूलकर होवे तम्बू। 
हाथ फेरकर सुख से बोलो हर हर शम्भू ॥ 
कहेँ काका ऐसी डकार आवेगी फ्ोरन ! 
लारी ओवरलोड, दे रही जैसे हौरन ॥?” 


(२, करुश रस 
जिस रस के आस्वादन से हृदय में शोक का आविशांव हो, उसे करुण 
रस कहते हैं । 
संचारी भाव--मोह, विषाद, अश्रु, अपस्मार, जड़ता, उन्माद, व्याधि, 
श्रम और निवेदादि | 
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स्थायी भाव--शोक । 
आलंबन--म्टृ तक व्यक्ति, द्रिद्र व्यक्ति, दुःखी पुरुष, तथा शोचनीय दशा 
को प्राम व्यक्ति | 
डउद्दीपत--रुदन ( विलाप ), करुणोक्ति, चोत्कार, म्तकदाह, तथा मृत 
व्यक्ति के गुशश्रवणु व चित्रावलोकन आदि। 
अनुभाव--मूछा, विलापकरना, दीर्घ श्वास लेना, छाती कूटना, सिर 
फोड़ना, हाथ पैर फटकना और अपम॒त्यु को प्राप्त होना आदि । 
गुण--माघुय्य | 
रीति--वैदससों | 
वृकत्ति--उपनागरिका । 
सहचर रस--रौद्र, भयानक, शात, अद्भुत, वीर, वीभत्स और वात्सल्य | 
विरोधी रस--हास्य और श्यगार रस । 
डदाहरण-- 
(१) राम राम कहि, राम कहि, राम राम कहि रास । 
तनु परिहरि रघुवर विरह, राड गएड सुर धाम ॥ 
(२) देखि सुदामा की दीन दुशा करुणा करके करुणानिधि रोए | 
पानी परात को हाथ छुयो नहीं नेंनन के जल से पग घोए ॥ 
(३) वह झूदु सुसकाता जो न माता कहेगा। 
फिर सुख सुरूको कया प्राण रखके रहेगा ॥ 
फिर मधुर मलाई में किसे हाय दूँगी। 
वर विविध पिठाई में किसे हाय दूँगी॥ 
(४) “हा मातस्त्वरितासि कुन्न किमिंदू हा देवता: क्राशिषः 
घिक्‌ प्राणान्‌ पतितो5शनिहु तवहस्तेउज्ञ घु दग्घे इशो 
इत्थं घधरमध्यरुदकरुणाः पोराद्भवानां गिरः 
चित्रस्थानपि रोदयन्ति शत्तधा कुबन्ति मित्तीरषि ॥?! 
(४) “भाग की भूमि, सुद्दाग को भूषन राजसिरी निधि लाज निवास | 
आइए मेरी दुहः कुल दीपक घन्य पतिब्त श्रेम अकासू॥ 
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लंक ते आई निसंक लिये सुख सर्वंसु वारति कौसिला सासू। 
पायन पै ते डठाई सिये हिय ल्ाय छुलाय ले पोछति आंसू ॥? 
(६) “हा नृप हा छुध हा कविबन्धों विप्रसहस्त सम्राश्य देव । 
मसुग्धविदग्धसभान्तर रल  क्वासि गतः क्र क्‍्य च तवेते 0१? 
(७) “विक्नन्ततीव मर्भाणि देह शोषयतीव से । 
दुृहतीवान्तराव्मानं कूर: शोकामिरुत्थित ४ 
देशे देशे कल्नत्नाणि देशे देशे 'च बान्थवाः । 
त॑ं देश नेव पश्यामि यत्र आता सहोदरः ॥!? 


[9/ रौद्र रत 

जिस रस के आस्वादन से क्रोध प्रकट हो, उसे रौद्र रस कहते है । 

संचारी भाव--मद, गवे, वितके, विम्ष, अम५, स्मृति, उमग्रता, श्रम 
ओर चपलता आदि । 

स्थायी भाव--क्रोध । ह 

आल्ंबन--शन्रु, अवस्कंदक, अपराधी और दुर्जन आदि । 

डहीपन--आक्रमण, संधि-विच्छेद, अरवस्कंदन, अपराध, कट्ृक्ति, शत्रु 
सैन्यवृद्धि आदि । 

अनुभाव--मुंह और आँखो का लाल होना, भ्कुटि चढाना, दाँत 
पीसना, ओंठ चबाना, क्रोध से पूर्ण हो जाना आदि । 

गुग--ओज । 

रीति--गौड़ी । 

वृत्ति-परुषा । 

सहचर रस--वीर, वीभत्स, वात्सल्य, शांत, अद्भुत और करुण ॥ 

विरोधी रस--ंगार, हास्य और भयानक | 

डदाहरण--- 


(१) रे नुप बालक काल बस, बोलत तोहि न सँभार । 
धनुद्दी सम्त ब्रिपुरारि धनु, विदित सकल संसार ॥ 


रंस-सिन्धु ६३ 


(२) सोंपकर झतदेह सेनापति निकट । 
प्रण किया सबसे उन्होंने यह विकट ॥ 
भस्म जब में कर चुकेंगा रिपुनगर ! 
तब पडेशी अप्लनि इस प्रिय देह पर ॥ 

(३) इन्द्रासन के ईच्छुक किसने करके तप अ्रतिशय भारी ! 
को उत्पन्न असूया तुझ में सुझसे कहो कथा सारी ॥ 
मेरा यह अनिवाय शरासन पाँच कुसुमसायक धारी । 
अभी बना लेवे तत्तण ही उसको निज आज्ञाकारी ॥ 

(४) यह कुसुम अ्रभी तो डालियों मे धरा था । 
अगणित अभिन्लापा और आशा भरा था ॥ 
दलित कर इसे तू काल ! क्‍या पागया रे । 
कण भर तुमूमे क्या, हा ! नहीं है दया रे ॥ 

(९) म्ातु पितहि जनि सोचबस, करसि महीप किसोर । 
गरसन के श्ररभक दुलन, परशु मोर अतिधोर ॥ 

(६) कृतमनुमतं दृष्टं वा येरिदं गुरुपातकं 
मनु जपशुलिनिमियदिभंवद्धिरदायुनेः 
नरकरिपुणा सादे तेषां सभीस्नकिरीटिना-- 
मयप्रहमसछ, मदोमांसे करोप्ति दिशां बलिम्‌॥ 

--भारवि 
(५) वीर रस 
जिन भावों से वैक्रान्त या वीरता प्रकट होड से वीर रस कहते हैं। यथा-- 
संचारी भाव--गर्व, असूया, ध्ृति, उत्सुकता, आवेश, श्रम, हथे 
मरण आदि | 


स्थायीभाव--उत्साह 
आलम्बन--शत्र्‌ , दीन, दुःखिया, सत्सक्ष, धमनिष्ठा आदि । 
उद्दीपन--मारु बाजो का बजना, क्रन्दन, शंखनाद आदि । 
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अनुभाव--मारकाट, अंग विस्फुरण, भ्रकुटि चढाना, रोषकरना, सैन 
संचलन और अख्न शज्नादि का प्रयोग | 
गुण-- ओज, प्रसाद । 
बत्ति--परुपा और कोमला । 
रीति--गोडी, पाचाली और लाटी | 
सहचर रस-हास्य, अद्भुत, करुण, वीभत्स और रौद्र । 
विरोधी रख--ंगार, शान्त और वात्सल्य । 
उदाहरणु-- 
(१) युद्धवीर-- “सिहनाद गलगजि के, भंज उठयो भट भीर । 
छुता वीर रस डसंग मे, गने न गोली तीर |” 
(२) सत्यवीर--'म्त रोहित पदु दान ले, धारयो धर्म असंद । 
खेंग धार बत घीर धनि, सत्यदीर हरिचद ॥?! 
(३) दानवीर-- “दया धर्म जानयो तुही, सब धर्मंन को सार । 
नुप शिवि तेरे दान पे, बलि हूँ, बलि सौ बार ||” 
(४) मिल्न दुष्ट दुर्योधन अनुज तब भीम से लड़ने लगे | 
पर शीघ्र मर मर कर सभी वे भूमि पर पड़ने लगे ॥ 
होने लगे रिप्‌ नष्ट यों उनके प्रबल भुजदुणड से । 
होते तृष्णादिक खड ज्यों वातूल जाल श्रचण्ड से ॥ 
(४) राणा को सो वाणा लीने झापा सीधे थान चीने, 
दाना अंगी, नाना रंगी खाना जंगी जोधा हैं ! 
माया वेल्नी जेती तेती रेते में धारेती सेती, 
फंदी ही को कंदी खोदे, खेती को सो जोधा हैं ॥ 
बाधा सेती हॉँता जोरे, राधा सेती ताँता जोरे, 
वाँदी सेते नाता जोरे चाँदी को सो सोधा हैं । 
जाने जाहि ताहि नीके, माने राही पाही पीके 
उठाने बात डाहि ऐसो धारी-वाही वोधा हैं || 
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(६) तलनुत्राणं तनुन्नार्ण शस्त्र शस्त्र रथो रथः | 
इति शुश्र विरे विष्वगुद्मयः  सुभथेक्तयः३ ॥ 
वेतडगण्डकण्डूति पायिडत्य परिपन्थिना । 
हरिणा हरिणाल्लीज्षु कथ्यताों कः पराक्तम्३ ॥7 


(६) भयानक 


जिस रस के आपस्वादन मे इद्रियक्लोभ या भय उत्पन्न हो। 

संचारी भाव--जुगुप्सा, रोमाच, अवहित्थ, विषाद, जड़ता, मति, स्मृति 
निवदादि । 

स्थायी भाव--भय | 

आलम्बन--शत्र , क्रव्याद, पारिपाथिक, अवस्कंदक, भूत, प्रेत, पिशाच, 
महोरग, श्मशान, विभीषिका आदि । 

डद्दीपन--अधकार, अवस्कंदन, तथा भूत प्रेतादि की चेशाएं । 

अजुभाव--रोमोंच, प्रकम्प, वैवण्य, डकी बँधना, आँख मुँद लेना, 
स्वेद या ऑँसुओ का बह निकलना आदि । 

गुण--ओऔज । 

रीति-गौड़ी । 

वृत्ति--परुपा । 

सहचर रस--अद्भ॒त, करण और वीभत्स | 

विरोधी रस--शश्गार, हास्य, वीर, रौद, शान्त और वात्सल्य | 

उदाहरणु--- 

(१) रणसुभदट वे मुद्द लो, गहि, असि कट्ठत सेंड । 
डठि कबंध जुद्त कहूँ, कहुँ लुद्त रिपुरुणड ॥ 
(२) हाठ, वाट, कोट, ओट अटनि अग्रार, पौरि, 
खोरी खौरी दौरी दौरी दीन्ही अति आगी है। 
रत पृकारत सेमारत न कोहू काहँ 
व्याकुल जहाँ सो तहाँ लोक चलो भागि है || 
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बालधी किराये बार बार रहरावे. मरे 

बूँदियोँं सी लंक पिधालाई पाणि पागि है। 
“तुलसी विवेक अकुलानी जातुधानी कहें 

चित्रहू के कपि सो निसाचर न लागि है ||” 


(१) तेहि अवसर सुनि सिव धनु भंगा । आये न्गुकुल कम्तल पतंगा | 
देखि महीप सकल सकुचाने | बाज रपट जनु लवा लुकाने ॥ 
गोर शरीर भूति भक्ति आजा । भाल विशाल त्रिपुण्ड बिराजा ॥ 
सीस जटा ससि बदन सुदावा । रिसिबस कछुक अरुण होह आवा ॥ 
भ्ुकुटी कुटिल नयन रिसराते | सहजहूँ चितवत मसनहूँ रिसाते॥ 


वृषभकंध ओर बाहू विशाला | चारु जनेड, माल सुराद्ाला ॥ 
(४) तन द्वार व्याल कपाल भूषन; नगन जटिल भयंकरा | 
संग भूत प्रेत पिशाच जोगिनि, विकट मुख रजनीचरा ॥ 
(४) सिवहिं सभुगन करहिं सिंगारा । जयसुकुद अहि मौर संवारा ॥ 
कुण्डल कंकन पहिरे ब्याला। तन विभूति पथ केहरि छाला ॥ 
(६) अ्रय्रि कुरंगि ! तपोवन-विश्वम्नादुपपतासि किरातप्रीमिमाम्‌ | 
इंह न पश्यति 'दारय, मारय, अ्रस-पिबेति? शुकानपि जरदपतः ॥ 
(७) इंद_मधोनः कुलिश धारासब्निहितानलस। 
स्मरण यस्य देत्यस्रीगर्थपाताय केवलम ॥ 
(७) वीभत्स रस 
जिस रस के आस्वादन से घृणा के भाव प्रकट हो, उसे वीभत्स रस कहते हैं। 
संचारी भाव--अपस्मार, जड़ता, आवेग; व्याधि, मरण, मति, मोह, 
ग्लानि, और निवेदादि | 
स्थायी भाव--जगुप्सा । 
आखंबन--घृणास्पद पदार्थ, और घिनौने दृश्य । 
डद्दीपन- शव, पुरीप, मास, रक्तादि का सड़ना, उनमें कीड़े आदि का 
पड़ना, मकखी, मच्छुड' आदि का मिनभिनाना और दुर्गंध आदि । 
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अनुभाव--थूकना, मुँह मोड़ना, नाक मुँदना, आँखें बंद कर लेना, 
रोमॉचित होना, आदि । 

गुण--ओज आर प्रसाद | 

रौोति--गौड़ी और लाठी । 

वृत्ति--परुषा ओर कोमला । 

सहचर रस--हास्य, अद्भुत, करुण, वीर, भयानक और शान्त। 

विरोधी रस--*शगार ओर वात्सल्य । 

उदाहरणु--- 

(१) मात पिता-रज-वीरज सो, डपजी सब घात कुधात भरी है । 
माखिन के पर माफिक बाहर, चास के बंठन मेढ धरी है ॥ 
नाहिं तौ आय लगे अबही, बक बायस जीव बचैन घरी है । 
देह दशा यह दीखत आत, घिनात नहीं किन बुद्धि हरी है ॥ 


(२) ठौर ठौर रकति के कुण्ड केसनि के कुण्ड 
हाडनि सोभरी जैसे थरी है चुरैल की । 

थोरो सो धकक्‍को लगे ऐसे फट जाय मानो 
काग़द की पुड़ी कींधों चादर है चेल की ॥ 


(३) विभाति बहिरेवास्या$, पद्मगंधनिभंवपुः । 
अन्तमेज्जास्थिविण मुन्न-मेदः कृमिकुलाकुलं ॥ 
अस्थीनि पिच्मुच्चार; क्लिज्लान्यत्रारिं शोखित। 
पूति चमपिनद्ध सत्‌ काममिनीत्यमिधीयते ॥| 

(४) रिपु-अंब्िन की कुण्डली, कर जुग्गिनि जु चबाति। 
पीबहि में पागी मनो, जुबवति जलेबी खाति।॥। 

(९४) आँती के तार के मग़ल कंगन, हॉथ में धोंधि पिशाच की बाला | 
कान सें हाइ़न के कुमका पहिरे, हीथ में हियरान की माला ॥ 
लोह के कीचड़ सो डबटे सब अड्डः बनाये सरूप कराला । 
प्रीवप्त के संग हाड़ के गूदे की, म्रद्य पीये खुपरीन के प्याला ॥ 
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(६) मेदोग्रन्थी स्वनोनाम्न, तो स्वर्शंकलशों कर्थ। 
विष्ठाइतो नितम्बच, कोउर्य हेम शित्रा अमन || 
मुत्रा रद्वामशुचि, छिंद्र क्लेदि जुगुप्सित । 
तदेव हि. रतिस्थान-महो पुँसा विडम्बनाः ॥ 

(७) “डल्कृत्योत्कृत्य कृति प्रथममथ प्थूच्छोपभूयांसि मांसा- 
न्यंसस्फिकृपृष्ट पिण्डाथ्वयव सुलभा; न्युप्रपुतीनि जग्ध्वा 
आत्तसनायवन्त्रनेत्र:. प्रकटेतदुशन$  प्रेतरंक: करह्वात्‌ 
अड्डस्था द्स्थिसंस्थ स्थफुटगातमपि; ऋष्यमव्यभ्रममत्ति |? 


(८) अद्भुत रस 


जिस रस के आस्वादन से आश्चय प्रकट हो, उसे अद्भुत रस कहते हैं। 
संचारी भाव--हथ, शका, वितर्क, मोह, आवेग आदि । 
स्थायी भाव--विस्मय । 
आलंबन--अलौकिक वा आश्चर्योत्पादक वस्तु या कार्य । 
डद्दीपन--अद्भुत वस्तु वा अद्भुत व्यक्ति का वर्णन वैचित्रय अथवा 
उसके गुण कीतेन । 
अनुभाव--रोमांच, स्तम्भ, स्वर भड़, प्रस्वेद, विस्फारित नैत्र, आश्चर्या- 
न्वित होना, संभ्रम, साधुवाद आदि । 
गुण--प्रसाद | 
रीति--पाचाली | 
वृक्ति--कोमला । 
सहचर रस--“४ंगारादि समस्त रस | 
उदाहरुण--- 
(१) बिनुपद चले सुने बिलनु काना, 
कर बित्ु काम करे विधि नाना । 
आनन रहित सकल रस-भोगी, 
बिनु वाणी वक्ता बढ़योगी || 
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(२) बनसागर सबनदी तलावा | 
हिमगिरि सब कहूँ नेवति पठावा ॥ 
(३) “स्थाणुः स्वयं मूलविहीन एव, पन्नों विशाखो रमणी त्वपर्णा । 
परोपनी तेः कुसुमेर जस्त्रं, फलत्यभोष्ट किम्रिंद॑ विचित्र ॥? 
(६) शानन्‍त रस 
जहाँ सब जीवों में समान भाव वर्शित हो अथ्थांत्‌ न किसी के ग्रति ग 
भाव हो न किसी के प्रति द्वेप भाव, वहाँ 'शान्त रस” होता है। 
सचारी भाव--हषे, विषाद, मृति, धृति, स्मृति और निर्वेद आदि | 
स्थायी भाव--निवेद या शम । 
आल्लम्बन--नरक के महान्‌ दुःख का चिन्तन, संसार की अनित्यता का 
भान, प्रभुगुण कीर्तन, और ईश्वर आदि । 
उद्दीपन--बुंढ़ापा, मरण, व्याधि, पुण्यक्षेत्र, सत्संग और हितोपदेश 
आदि । 
अनुभाव--रोमॉच, विल्ञाप, योगसाधन, ईश्वर भक्ति में रत होना और 
संसार से विरक्त होना आदि | 
गुण--माहुय | 
रीति--वैदर्भी । 
वृक्ति--उपनागरिवका | 
सहचर रस--करुण, अद्भुत, वीभत्स और वात्सल्य | 
विरोधी रस--शशगार, हाध््य, रोद, वोर और भयानक । 
डउद्ाहरणु--- 
(१) मोक्ष महल की परथम सीढीं या बिन ज्ञान घचरित्रा । 
सम्यकता न लहैं, सो दशन चारो सब्य पवित्रा ॥ 
'दोल! समम्य सुन चेत सयाने, काल वृथा मत खोदे । 
यह नर भव फिर मिलन कडिन है, जो सम्यक्‌ नहि होवे ॥ 
(२) हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गा न ठारऊँ के ठारऊँ बिले है । 
तात न मात नपुन्नन म्रित्र न वित्त न तिय कहीं संग रे है ॥ 
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'कैशव! काम को राम बिसारत और निकाम न कामहि ऐहै। 
चेति रे चेति अजो चित अंतर अ्रंतकलोक अकेलोइ जे है ॥ 


(३) सुर असुर खगाधिप जेते | रझूग ज्यों हरि काल दलेते ॥ 
मरण्ि, मन्र, तंत्र बहु होई | मरते न बचावे कोई ॥ 
(४) जीवन गृह गोधन नारी | हय गय जन आज्ञाकारी ॥ 
इद्रिय-सोग छिन थाई | सुरघनु ज्यों चपत्ना चपलाई ॥ 
(४) दाम बिना निर्धन हुखी, तृष्णावश धनवान । 
कहूँ न सुख संसार मे, सब जग देख्यो छान ॥ 
(६) झसो तरलताराक्षी पोनोत्तड्रघनस्तनी । 
विवादमाने कान्‍तारे, विहगैरद्य भुज्यते ॥ 
(७) काहू घर पुत्र जायो, काहू के वियोग आयो, 
काहू राग रंग, काहू रोआ रोई करी है | 
जहाँ भानु ऊगत उदचछाह गीत गान देखे, 
साँक समे ताँहि थान हाथ हाय परी है ॥ 
ऐसी जगरीति को न देख भयभीत होत, 
हा हा! नर मूढ़ तेरी मात कोने हरी है। 
मानुष जनम पाय, सोचत बिहाय जाय, 
खोवत करोरन कौ एक पक घरी है ॥ 
(८) जासे तू कहत यह सपदा हमारी सो तो, 
साधु ने ये डारि जेसे नाक सिनकी। 
जासूँ तू कह्तत हम पुण्य-्योग पाई सो तो, 
नरकी की साईं है, बढ़ाई डेढ़ दिन की ॥ 
घेरा माँहि पर॒यो तू विचारे सुख चकछुन को, 
माँखिन के छूटत पम्िठाई जेसे मिनकी । 
ऐते पर होह न डदासी जगवासी जीव, 
जग में असाता है, न साता एक छुन की ॥ 
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(६) जगत चलाचल देखिये, कोड साँक कोड भोर । 
लाद लाद कृत कम को, न जाने किन्‍्ह' ओर ॥ 
(१०) चक्रवर्ती की संपदा और इन्द्र लोक के भोग । 
काक-बीट समरगिनत है, वीतराग के लोग ॥ 
(११) “अत्तानोच्छून मण्डूक पाटितोदर सन्निसे । 
क्लेदिनि ख्रीत्रणे सक्तिरकृमेश कस्य जायते ॥7 
विशेष --नाथ्यशास्तरियो ने शान्त रस को नाटक के अनुपयुक्त माना है, 
अतः नाटक में ८ ही रस होते हैं । 
(?०/ वात्सल्य रस 
जहाँ, शिष्य पुत्रादि पर स्नेह भाव दर्शाया जाता है, वहाँ वात्सल्य 
रस होता है | 
संचारी भाव--हष, मद, मोह, उत्सुकता, चंचलता, श्रम, गबे आदि | 
स्थायी भाव--स्नेह । 
आलंबन--पुत्र, पुत्री व छात्र छात्रादि । 
डह्दीपन--आलम्बन की चेश्टाएँ । 
अनुभाव--ताली, चुटकी आदि बजाना, स्नेह पूर्वक देखना, हँसना, 
रोमॉचित होना, मुख चूमना और आलिंगन करना आदि । 
गुण--माधुय । 
वृत्ति--उपनागरिका | 
रीति--वैदभी 
सहचर रस--करुण, हास्य, अद्भुत और शान्त | 
विरोधी रस--&ंगार, वीभत्स, वीर; भयानक और रौद्र । 
डउदाहरण--- 
(१) सुत सुख देखि जसोदा फूली । 
हरषित देखि दूध की दुंतियाँ प्रेम म्गन तन की सुधि भूली ॥ 
बाहिर तें तब नंद बुलाएं देखो भ्रों सुन्दर सुखदाई। 
तनक तनक सी दूध की दुँतियों देखो नेन सुफल करो आई ॥ 
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आनन्द सहित महर तब आये मुख चितवत दोड नेन अधाई १ 
'सूर! श्यास किलकत द्विज देख्यों मनो कमल पर बीजु जमाई ॥ 
(२) बार बार जसुमति सुत बोधति आड चंद तोहि लाल बुलावै । 
सु मेवा पकवान मिठाई आपु न खेहे तोहि खबावे ॥ 
हाथहिं पर तोहि लीोने खेले नहीं घरणी बेठावे। 
जल भाजन कर ले उडठावति यथा में तनु घरि आचे ॥ 
जल-पुट आनि धरनि पर राख्यो गहि आन्यो चंदा दिखरावे | 
“सुरदास” अ्भु हँसि सुसुकाने बार बार दोऊ कर नावे ॥ 
(३) मेया मोहि बड़ो करि दैरी [ 
दूध, दृही घृत, माखन मेवा जो माँगो स्रो दैरो ॥ 
कछू हवस राखे जिन मेरी, जोथ जोय साँहि रुचैरी । 
रंगभूमि में कंस पछारो, कहो कहाँ ल्ोंमें री ॥ 
सूरदास” स्वामी की लीला मथुरा राखों जौ री | 
सुन्दर स्थाम् हेंसत जननी सा ननन्‍दु बबा की सो री ॥ 
(४) कौशल्या जब बोलन जाई, ठुम्रुके ठुमुकि प्रभु चलहिं पराई । 
वूसर धूर भरे तनु आये, भूषति विहसि गोद बेठाये।। 
(7) रसाभास 


किसी काव्य में रस व्यक्लना के होने पर भी 'रस! न मानकर केवल 
उसका आभास मात्र माना जाता है, उसे रसाभास कहते हैं। इसको समभने 
के लिए, ६ भेद किये जा सकते हैं। (१) »ंगार रसाभास (२) हास्य रसाभास 
(३) रौद्र रसाभास (४) करुणरसाभास (४) वीभत्स रसाभास (६) भयानक 


रताभास (७) वीर रसाभास (८) अद्भुत रसाभास और (६) शान्त रसाभास । 


(१) शज्ार रसाभास--गुरुपत्नी तथा अन्य प्रतिष्ठित नारी ( भावज, 
प्रस्नुपा, ) ( मित्रणहिणी, परपुरुषणहीता और मिक्षुका आदि | ) से अनुराग 
होने पर, अपने प्रियतम के अतिरिक्त अन्य पुरुष के प्रति प्रीति होने पर और 
नायक अथवा नायिका का अपने से विपरीत पात्र में रति करने में “अ्ंगार 


रसाभास”? होगा। यथा-- 
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श्रीरामचन्द्र जी का उमिला पर प्रेम और सीता जी का लक्ष्मण पर 
प्रेम होने में &गार रसामास होगा | 

(२) रौद्ध रखाभास--ज्येष्ठ भातृ, गुरू, पिता, माता, त्यागी, इद्ध, 
महापुरुष और ईश्कर आदि अपने से ज्येप्ठ व्यक्तियों पर क्रोध होने पर 'रौद्र 
रसाभास? होगा | यथा--- 

भरत जी का अपनी माता केकेयी पर क्रोध होने मे व परशुराम जी 
पर लद्दभणजी का क्रोध होने पर 'रौद्र रसाभास? होगा । 

(३) हास्य रसाभास--शुरु, पिता, माता, आदि अपने से श्रेष्ठ व्यक्तियों 
पर हँसने में हास्य रसाभास होगा। यथा-- 
रावण द्वारा रामचन्द्र जी का उपहास करने में हास्य रसाभास होगा । 

(४) करुण रसाभास--वैराग्यजन्य करुणा मे करुण रसाभास होता 
है। यथा-- 
राजकुमार सिद्धार्थ की विरक्ति पर, भुरु, मातापितादि का करुण दशा को प्राप्त 
होने मे करण रसाभास होगा । 

(६) वीमत्स रखाभास--महा अधर्मी व्यक्ति तथा यज्ञा्थ प्राणी (अज, 
अश्व, नर, नाग, ताम्रचूड़, कपोत महिष आदि ) के हिंसन आदि में ग्लानि 
होने पर “वीभत्स रसाभास! होगा | यथा- 
जन्मेजय के नागयज्ञ मे नागो (सर्पों) को हुताशनापंण करने के अवसर पर तथा 
याज्षिको द्वारा वध्यपशु के वध करने तथा मांस भक्षुणादि के अवसर पर ग्लानि 
होने में वीभत्स रसाभास होगा । 

(६) भयानक रसाभाख--महान्‌ एवम्‌ दिव्य पुरुषो आदि में भय होने पर 
“भयानक रसाभास होगा। यथा-- 
टर्गा, मैरबादि के स्वरूपादिं को देखकर भयभीत होने में 'भयानकरसाभास होगा। 

(७) वीर रसाभास--चोर, दु्जेन, अवस्कंदक (डाकू) शत्रु आदि 
व्यक्तियों में उत्साह होने में वीर रसाभास होगा । यथा--- 

“शहर में दिनप्रतिदिन बठते हुए, दुराचार को देखकर राजा के उत्साहित होने 
में वीर रसाभास होगा | 


७9४ हिन्दी काव्य शास्त्र 


(८) अदभुत रसाभास--यंत्र, तत्र, व मंत्र आदि के प्रभाव से उत्पन्न 
विस्मय में अद्भुत रसाभास होगा। यथा-- 
“बाजीगर लोग अपने सिर को काटकर पुनः जोड़कर बता देते हैं, मनुष्य को 
मुर्गा आदि बना देते हैं और जादू से भस्मी (राख) के सक्षये बनाकर बता देते 
हैं आदि आदि | इसी प्रकार के अनेक ऐन्द्रजालिक कर्मों को देखकर आश्चर्य 
अवश्य होता है फिर भी ऐसे कर्म अद्भुतरसोत्पादक नही कहे जा सकते | सुतरों 
वहाँ अद्भुत-रसाभास? होगा | 

(६) शान्त र्साभास--नीच व्यक्ति में शाति का अस्तित्व (मौजूदगी) होने 
पर शान्त रसाभास होगा। यथा-- 
मुनिराज के उपदेश से भील की विरक्ति पर शान्त रसाभास होगा । 
(२) भावाभमास 

जहाँ भावों का वर्णन अनौचित्यपूण हो या जहाँ जो भाव प्रकट न 
होना चाहिए, वहाँ वे भाव व्यक्त कर देने से भावाभास होता है। यथा-- 
“साधु में काम, क्रोध, लोभ, मद, मोहादि; ब्रह्मचारी में अब्रम्हता, आदर्श 
व्यक्ति का लम्पटी होना, सदाचारिणी नारी का व्यभिचारिणी होना, शान्त और 
भयानक रसो का वर्शन एक साथ करना, साहसी पुरुष का घेयेहीन होना, उदार 
व्यक्ति में कपषणता का आभास होना, सरल स्वभावी सज्जन का अत्यन्त क्रीधी 
होना और महामृत्यूज्षय का मृत्यू को प्राप्त होने इत्यादि में अनौचित्य भावों का 
वर्णन कर देने से भावाभाव होगा |?” 

(रै) भावशांति 


दीघंकाल से हृदयगत भावो का किसी कारण एक बारगी दूर हो जाने 
का वर्शन कर देने से भावशान्ति होगी। यथा--- 
“एक बार दो शिकारियो ने शेर के शिकार की सोची | प्रभात होते ही वे दोनों 
भृगयाथ विन्ध्याटवी की ओर रवाना हो गये। जगल में प्रविष्ट हीते ही दोनों 
ने अपने भालो पर फल लगा लिए । ज्यो-ज्यों शिकारगाह समीप आता जाता 
था त्यों-त्यो उनका मय बढ़ता जाता था। यदा-कदा वे शिकारगाह पर पहुँचे 
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तो कया देखते हैं कि वहाँ एक मुनिराज समाधिस्थ हैं। ऐसे भयंक्तर स्थल पर 
निरख्र मुनिराज को देखकर उनका सारा भय जाता रहा |?! 

समा०--यहाँ शिकारियो के हृदय में पूर्व स्थित “भय? नामक भाव को 
मुनिराज को देखते ही--एकदम लुस हो जाने का वर्णन किया गया है। अतः 
यहाँ भावष-शांति! हुई । 

(9) भावों दय 

जहाँ किसी भाव के विलीन होते ही शीघ्र किसी दूसरे भाव के उदय 
होने का वर्णन कर दिया जाता है, वहाँ भावोदय होता है । यथा-- 

“शिकारियो ने मुनिराज को अभिवादन किया | तब मुनिगज कहने लगे 

“वत्स ! तुम शिकारों हो ।? 

हाँ, गुरुदेव |?--दोनो ने कहा । 

“वत्स |! तुम जानते हो इसका क्या परिणाम होगा! ।--मुनिराज ने कहा । 

“नही तो [!--दोनो ने कहा 

“अच्छा तो सुनो--शिकार खेलना एक व्यसन है इस व्यसन के सेवक 
महापाप के भागी होते हैं और मरकर दुगंति को प्रातत होते है। जिस प्रकार 
तुम दूसरे के अंग का छेदन करते हो, ठीक उसी प्रकार एक न एक दिन तुम्हारे 
भी अगो का छेदन किया जायगा। तब तुम अपने क्ुकर्मों पर पश्चात्ताप 
करोगे॥? 

मुनिराजकी इस उक्ति को सुनकर शिकारियों का सुघुप्त पुरुषत्व जाग उठा। 

वे कहने लगे---तब गुरुदेव, रक्षा करो? !!! 

यहाँ भावोदय होगा । 

(५) भावसंधि 

जहाँ दो भावों का वर्शन एक साथ कर दिया जाता है, वहाँ भावसंधि 

होती ६। यथा-- 
“ज्खि निज पी को आगमन, हरधी रूपरी खानि | 
लखि प्रिय की कृशता महा, चित्त महा अकुलानि ॥ 
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समा०--यहाँ नायिका के हृदय में हर्ष (पति के घर आ जाने से) और 
विषाद (शरीर की कृशता पर) दो भाव एक ही साथ वरशि!त है। अतः यहाँ 
भाव संधि! होगी | ह 
(६) भाव शबलता 
जहाँ दो से अधिक भावों का वर्शन एक साथ कर दिया जाता है, वहाँ 
भावशबलता होती है। यथा-- 
“छित्र रोवति, छिन हंसि डठत, छिन बोलति छिन मौन । 
छिन छिन पर छीनी परत, भई दशा धो कौन ॥?? 
समा०-यहाँ अश्रु, हष, व्याधि, और उनन्‍्माद भावों का वर्णन एक 
साथ कर दिया गया है। सुतरा यहाँ “भाव-शबलता”?” होगी । 


* शुण 


(१) “ये रस़स्थाड्िनोधर्भाः शोर्यादय इवात्मनः । 
उत्कष हेतवस्ते स्थुरचलस्थितयो गुणाः ॥”--मम्मठाचार्य 
(२) “रसस्यांगित्वमाप्तस्थ धर्मा: शौर्यादयो यथा। 
गुणाः साधुयमोजोड्थ प्रसाद इति ते त्रिधा ॥ -- विश्वनाथ 
अर्थात्‌ शोर्यादे की तरह रस के उत्कष-हेतु-रूप स्थायी धर्मों को गुण? 
कहते हैं। अलंकार भी उत्कष के हेतु है किन्तु वे अस्थायी है | ये तीन प्रकार के 
होते हैं--(१) माधुय, (२) ओज और प्रसाद । 
(?) माधुय गुण 
जहाँ ठवर्ग को छोड़कर अन्य वर्गों द्वारा अनुनानिसक वर्गों से युक्त और 
अनुस्वार वाल्ते व्यों की प्रचुरता से रेफ ( ) और लंबे लम्बे सामासिक शब्दो से 
विह्दीन, लघु समासो द्वारा मधुर रचना की जाती है, वहाँ 'माधु्य” गुण होता है । 
इस गुण का सम्बन्ध चित्त की द्वुति? अथवा स्थन्दन (पिंघलना) दृत्ति से है, 
जिसके द्वारा पाठक, श्रावक या प्रेज्ञक का हृदय द्रवीभूत हो जाता है । 
इस गुण का प्रयोग अधिकतः शंगार, करुण और शान्‍्त रखों में होता 
है। हास्य और अद्भुत स्सो मे केवल इसका आभास मात्र पाया जाता है। 
वामन के मतानुसार इसमें “वेदर्भी” रीति और आचाये मम्मट के मतानुसार 
“उपनागरिका? वृत्ति होती है । यथा--- 
(१) धर्म घुरीण धीर-नय-नागर । 
सत्य-सनेह-शील-सुख-सागर ॥ 
(२) पुनि नाचत रंग डसंग भरी । तुम भक्ति विषे पर एस घरी ॥ 
सनने सनने रूनने रूनन॑ | सुर छोेत तहाँ तनन॑ तनन॑ ॥ 
(३) काहू घर पुत्र जायो काहू के वियोग आयो, 
काहू राग रंग काहू रोआ रोई करी है | 
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जहाँ भानु ऊगत डछाह गीत गान देखे, 
साँक समे ताहि फिर हाय हाय परी है ॥ 

ऐसी जगरीत को न देख भयभीत होत; 
हा हा ! नर मूद तेरी मति कोन हरी है । 

मालुष जनस पाय सोवत बिहाय जाय, 
' खोबत करोरन की एक एक घरी है ॥ 


(९) ओज गुर 
जहाँ दित्व वर्णों ( ग्ग, कक, चच ), संयुक्त वर्णों, रेफ व अद्धंरकार युक्त 
वर्णों के साथ ठवर्ग की प्रचुरता से रचना की जाती है, वहाँ ओज गुण होता 
है। इसका संबंध चित्त की दीप? अर्थात्‌ उत्तेजना वृत्ति से है, जिसे श्रवण 
करने या पठन करने से श्रावक व पाठक के हृदय में उत्तेजना? का आविर्भाव 
होता है । 
इस गुण का प्रयोग अधिकतः वीर, रौद्र और भयानक रसों में होता 
है। वीभत्स? रस में भी कभी-कभी इस गुण का आभास पाया जाता है। वामन 
के मतानुसार ओज प्रधान रचना में गौड़ी? रीति व आचाये मम्मट के मत से 
“परुषा? वृत्ति होती है। यथा-- 
(१) रण सुभद्ट बे भुद्ट लो, गहि शअसि कट्टत सुण्ड | 
डठि कबन्ध जुद्दत कहूँ, कहूँ लुद्त रिपु-रुण्ड ॥ 
(२)-बंकक्करि अति डंकक्करे अस संकक्‍्कुलि खल | 
सोचच्चक्तित भरोचच्चलिय, विभोचच्चख जल ॥ 
तहद्ह मन कट्दद्धिक सोइ . रहद्विल्लिय । 
सहृ्दि सिदिसि महदबि भाई रददिल्लय ॥ 
(३) जगी जोति जहेँ जूक की, खग्ी खंग खुलि रूम | 
रंगी रुघिर सो धूरि सो, धन्य घन्य रणभूमि ॥ 
(३) प्रसाद गुण 
जहाँ सरल सुबोध भाषा में, कण कठुशब्दों और दीर्ध समासो का परिहार 
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कर काव्य की रचना की जाती है, वहाँ प्रसाद गुण होता है। इस गुण का संबंध 
चित्त की विकास अथांत चित्त को प्रसन्न करने वाली वृत्ति से है। इसमे वामन 
के मतानुसार 'पॉचाली” रीति व आचाय॑ मम्मट के मतानुसार 'कोमला? बृत्ति 
होती है । 
“झुष्केन्धनामिवत्‌ स्वच्छ जलवत्सहसैवयः | 
व्याप्नोत्यव्रसादो सो सत्र विहित स्थिति३ ॥?? 
अर्थात्‌ शुष्क इन्धन में अप्मि के प्रकाश व स्वच्छु कपड़े में जल की आना की 
तरह प्रसाद गुण द्वारा चित्त मे एक साथ अर्थ का प्रकाश हो जाता है। अर्थात्‌ 
प्रसाद गुण वही होता है, जहाँ रचना अत्यन्त सरल और सुबोध भापा में होती 
है | इसका सबंध अप्मि ( ओज गुण ) और “जल? ( माधुरय ) दोनो से है। 
कहने का तात्पय यह है कि प्रसाद गुण का प्रयोग नवों रसो में बेरोक टोक होता 
है। यह उुविधा ओज? और 'माधुय? को नही है। सुतरा 'प्रसाद” को हम 
गुणपति? अथवा शुणराज? कह सकते हैं। यथा--- 
(१) प्रभु मो हिय आप सदा बसिये | जबलों वसुकम नहीं नसिये ॥ 
तबलो तुम ध्यान हिये वरतों | तबलनों श्रुत चिन्तन चित्तरतों ॥ 
(२) अच्युत चरण तरंगियी शिव-सिर मालती माल । 
हरि न बनायो, सुरसरिे ! कीजे इंदव-भाल ॥ 
(३) शुद्धि ते मीन, पीये पथ बालक, रासभ अंग विभूति लगाये । 
राम कहे शुक, ध्यान गहे बक, भेड़ तिर पुनि मुंड मुड़ाये ॥ 
वस्त्र बिना पशु, व्योम चले खग, व्याल् तिरे नित पौन के खाये । 
ये तो सब जड़ रीति विल्क्षण ! मोत्ष नहीं बिन तत्व के पाये 0 
(४) भीषस की रितु माँहि जल थल सुखिजाय, 
परत प्रचण्ड धूप आगे सी बरत है। 
दावाकी सी ज्वाला माल बहत बयारि अति, 
लागत लप्ट कोऊ घीर न घरत है॥ 
घरतो तपत मानों तवा-सी तपाय राखी, 
बड़वा अनल सम शेल जो जरत है। 
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ताके श्ूग-शिल्ा पर जोर जुग पॉव धार, 
करत तपस्या मुनि करम हरत है ॥ 

(५) प्रीषम्त में धूर परे तामे भूमि सारी जरे, 
फूलत है आक पुनि अति ही उम्रहिके। 

वर्षारितु मेघ करे ता में चृच्च कोइ फरे, 
जरत जवासा अ्रघ आपुहि ते डहिके ॥ 

रितु को व दोष कोऊ, पृण्य-पाप फल दोऊ, 
जैसे जैसे किये पूच तेसे रहि सहिके। 

कोई जीव सुखी होहिं, कोई जीव दुखी होहि, 
देखहुँ तमासो भेया न्‍यारे नेकु रहिके ॥ 


६, रीति या वृत्ति 


रीति--विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते हैं । आचाये वामन के 
मतानुसार “रीतिरात्मा काव्यस्य” अर्थात्‌--रीति ही काव्य की आत्मा है। रीति 
मुख्यतः तीन हैं--(१) वैदर्भी, (२) गौड़ी और (३) पाश्चाली । 
(?) वैदर्सी ( उपनागरिका ) 
जहाँ टवर्ग को छोड़कर, अन्य मघुर वर्णों द्वार, अनुनासिक और 
अनुस्वार वाले वर्णों' से युक्त, बड़े-बड़े समासो से विहीन तथा लघु समासो से 
युक्त मधुर रचना की गई हो, वहाँ वाभन के मतानुकुल वैदर्भी रीति और मम्मट 
के मतानुकूल उपनागरिका दृत्ति होती है। इसके अनुकूल 'माहुर्य! गुण माना 
गया है। यथा--- 
वही मंज मही वही कलित कलिंदजा है, 
आम ओर धाम भी विशेष छुबिधाम हैं । 
वही वृन्दावन है निकुआ, तुमपुञ्ञ भी है, 
ललित ज्ताएंँ लोल लोचनाभिराम हैं ॥ 
वही गिरिराज गोपजन का सम्राज वही, 
वही सब साज-बाज आ्राज भी लक्नाम हैं | 
बज की छुटा विज्ञोक आता है मन में यही, 
अब भी यहाँ ही शुभनाम घनश्याम हैं ॥ 
(२) गौड़ी (परुषा) 
जहाँ ट वर्ग से युक्त, दित्व वर्णों, संयुक्त वर्णों, रेफ और अडरकार 
युत वर्णो की प्रचुरता से लग्बे-लम्बे समासों द्वारा रचना की जाती है, वहाँ 
वामन के मतानुकूल गोड़ी? रीति और मम्मट के मतानुकूल 'परुषा? वृत्ति 
होती है। ह 
द्‌ 


८२ हिन्दी काव्य शास्त्र 


इसके अनुकूल गुण “ओज? माना गया है | यथा-- 
बसन बटोरि बोरि-बोरि तेल तमीचर, 
खोरी-खोरि धाइ आइ बॉयत खलंगूर है । 
तैसो कपि कौतुकी डरात ढीलो गात के के, 
ज्ञात के भ्रधात सहै जी से कहे क्रर है 
पाल किल्ककारी के के, तारी दे दे गारी देत, 
पाछे लोग बाजत किसान ढोल तुरहें 
बालधी बढ़न लागी, ठोर ठोर दीन्हि आरि, 
विध्य की दुवारि, केघों कोटिसत सूर हैं ॥ 
(३ पाशञ्चाली (कोमला) 


जहाँ सरल सुबोध भाषा में, कर्शंकटु शब्दों का परिहार कर काव्य की 
रचना की जाती है, वहाँ वामन के मतानुकूल 'पाश्वाली! रीति व मम्मट के 
मतानुकूल 'कोमला? इत्ति होती है । 

इसका सम्बन्ध प्रसाद? गुण से जोड़ा गया है। 
यथा--हाय दई ! यहि काल के ख्याल में, फूल से फूलि सभी केंमिलाने | 

या जगबीच बचे नहीं मीच पे; जे उपजे ते मही में मिलाने ॥ 

दिव”, अदेव, बली, बलहीन; बल्ले गये मोह की होस हिलाने। 

रूप, कुरूप, गुनी, निगुनी, जे जहाँ उपजे ते तहाँ ही विलाने ॥ 

विशेष द्रश्व्य न 

वृत्तियों का विशद्‌ वर्णन अलंकार-प्रदर्शन” वर्ग में वृत्यनुप्रास अल- 
कारान्तर्गत किया गया है। मम्मठाचाय्य ने रीतियों और इत्तियो को एक ही 
साँचे मे दाल दिया है, वे रीतियो को पथक्‌ सत्ता न मानकर उसे बृत्ति के 
अंतर्गत ही मानते हैं, प्रत्युत इन दोनों में सूहरम-भेद अवश्य है। “रूप्यकः ने 
वृत्तियों का सम्बन्ध अथ से और रीतियो का संबंध शब्द से बतलाया है। 

भरतमुनि ने भी अपने नाव्यू-शास्त्र! मे दृत्तियो का उल्लेख किया है। 
बह इस प्रकार है 


रीति या वृत्ति ट३ 


“#ंगारे चैव हास्ये व दृत्ति३ स्यादकेशिकीति स । 

सात्वती नाम साज्ञेया बीर रौद्वाद्खुताश्रया ॥ 

भयानके च वीभत्स रौदं चारभटी भवेत्‌ । 

भारती चचापि विज्ेया करुणादुभुत संश्रया ॥?!-- (नाव्यू-शाख) 

अर्थात्‌ (५) कैशिकि ब्ृत्ति--यह श्यगार और हास्य रस मे होती है । 

(२) सात्वती बृक्ति--यह वीर, रौद्र और अद्भुत रस में होती है । 
(३) आरभटी वृत्ति--यह भयानक, वीभत्स और रौद्र रस में होती है। 
(४) भारती इत्ति--यह करुण और अद्भत रस मे होती है। 


ईँे 
७, अलइ्भार-प्रद्शन वग 


अलकार का मुख्यार्थ है--“आभूषण” । परन्तु यह अपने एक विशेष 
अर्थ में रूढि हो गया है। अलंकार कविता में वही कार्य करते हैं, जो कि स्रो 
के लिए आभूषण | इस दृष्टि में “अलंकरोतीति अलकारः” (जो काव्य को 
अलंकत करे, वहो अलंकार है।) और “काव्यशोभान्करान्धर्मानलंकारन्प्रचक्षते” 
( काव्य की शोभा करने वाले धर्मों को अलकार कहते है । ) इत्यादि इसके 
लक्षण होते हैं परन्तु ये अनुचित और अपर्यात से जान पड़ते हैं क्योकि केवल 
अलंकार ही काव्य की शोभा नहीं बठाते--रस, ध्वनि, गुण, रीति आदि भी 
तो शोभा बढाते हैं फिर क्योकर केवल अलंकारो को मुख्यता ग्रहण की जा 
सकती है। फिर काव्य की रमणीयता की दृष्टि से इसका निम्नाइ्न (फसड्डी) अंकित 
किया गया है और अलंकार-प्रधान काव्य को अवर ( अर-नहीं, वर ८श्रेष्ट ) 
काव्य अर्थात्‌ निम्न कोटि का काव्य कहा गया है। अतः उपयुक्त दर्डी की 
तत्तद्विषयक परिशआषा नितात एकागी है। 

आचार्य वामन ने गुणो को काव्य की शोभा करने वाले कहा है और 
अलंकारो को उस शोभा का उद्दीपक कहा है । 

( काव्य शोभायाः कर्तारो धर्माः गुणा) । ) 
( तदतिशय हेतवसत्वलंकाराः ॥ )-- काब्याल्तकार-सूत्र 

और आचार्य विश्वनाथ ने अलंकार का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
“शोभा को बढ़ाने वाले रस, ध्वनि, गुणीभूत व्यंग्य व गुणादि के उत्कर्षोपकारक, 
जो शब्द और अर्थ के अस्थिर धर्म हैं, वे वलय (भुजबंध) की भाँति सौदयोप- 
करण मात्र हैं?। 

साहित्य-दर्पणकार के मतानुसार अलंकार को 'शब्द और अ्रर्थ का 
अस्थिर धर्म स्वीकृत करने? पर अलंकारो के ३ भेद हो जाते हेँ--(१) शब्द 
अलंकार, (२) अर्थ अलंकार और (३) उभय (शब्द और अर्थ) अलंकार | 
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(?) शब्दालड्लार 

जो शब्दो द्वारा काव्य में चमत्कार पैदा कर देते हैं, उसे शब्दालंकार 
कहते है | यदि उन शब्दो के स्थान पर उन्हीं के प्रतिशब्द रख दिये जायें तो 
शब्द चमत्कार नष्ट हो जाता है। यथा-- 

“शोक हरता है अशोक । ओक मे बैठा गाता ओक ॥ 7? 

समा०--यहाँ शोकः और ओकः” शब्दाबत्ति के कारण एक विशिष्ट 
प्रकार का चमत्कार उत्पन्न हो गया है। सुतरों यहाँ शब्दालकार होगा परन्तु 
यदि शोक? और “आक” के स्थल पर क्रमशः इन्हीं के प्रतिशब्द दुःख और 
“भवन? आदि रख दिये जायें, तो चमत्कार नष्ट हो जाता है । 

इसके ग्रमुख ७ भेद हैं--(१) अनुप्रास, (२) यमक, (३) श्लेष, (४) 
पुनरुक्ततदाभास, (५) पुनरुक्तिप्रकाश, (६) वीप्सा और (७) वक्रोक्ति । 

? अनुग्रास 

अनुप्रास का शब्दाथ ही है--अनु (बारम्बार) प्र (चमत्कारयुक्त) आस 
(रखना) । श्रर्थात्‌ जहाँ शब्दों को चमत्कारयुक्त बारम्बार रखा जाय, वहाँ 
अनुप्रासालंकार होता है। यथा-- 

“पम-घुरीण-घीर-नय-नागर ।?” 

सम्ना०--उपयुक्त उदाहरण में क्रशः “व! और “न? शब्दो की आवृत्ति 
हुईं, सुतरा यहाँ अनुप्रास अलंकार होगा | 

इसके मुख्य ५ भेद हैं--(१) इत्यनुप्रास (२) छेकानुप्रास (वैदग्घानुप्रास) 
(३) श्रत्यनुप्रास, (४) लाटानुप्रास और (४) अत्यानुप्रास । 

(?) पृत्त्यनुआस 

जहाँ वर्णो की आवृत्ति एक बार से अधिक कौ गई हो, वहां वृत्ति- 
अनुप्रासालंकार होता है। यथा-- 

“सुखिया सुख साधन पाते हैं । इतने पर' भी अकुलाते हैं ||” 

समा०--यहाँ स' शब्द क्रमशः तीन बार आया है, इसलिए यहाँ 


वृत्ति-अनुप्रास समझना चाहिए। 


८ हिन्दी काव्य शास्त्र 


वृत्ति के गुणों के कारण इसके हे भेद हैं--(१) उपनागरिका (२) 
कोमला और (३) परुषा 

(१) डपनागरिका-बृत्ति--जहाँ ट वर्ग को छोड़कर शेष मधुर वर्णों 
द्वारा, सानुनासिक वर्णों से युक्त एवं अनुस्वार वाले वर्णों की प्रचुरता से रचना 
की जाय, वहाँ उपनागरिका वृत्ति होती हैं । 

यथा--' समता सराल ने न नेक कभी कर पाई, 

मंजु मंद मंद नद-नंदन के चाल की |?! 
रीति--वैदर्भी । 

गुण--माधुय 

रस--शंगार, करुए और शान्त । 

(२) कोमला-बृत्ति-- जहां सुबोध ओर सरल शब्दों द्वारा काव्य में 
चमत्कार प्रदर्शित किया जाता है, वहाँ कोमला-दइत्ति होती है | 

यथा--- 'भजरे सन नंद-नंदन, बिपति-बिदार । 

गोपीजन-मन-रंजन, परम उदार |?! 

रीति--पाश्चाली । 

गुण--प्रसाद । 

रस--नो रस । 

(३) परुषा वृत्ति--जहाँ ट वर्ग, दित्व वर्ण, रेफ व अद्ध॑रकारयुत श, 
प्र आदि कठोर वर्णों द्वारा रचना मे चमत्कार दिखाया जाता है, वहाँ परुषा- 
वृत्ति होती है | 

यथा--“पथरोटा काढ को कढोता कहूँ दौसे नाहि, 

पीतर को लोटो हो कटोरो है न बाटकी ।?” 
रीति--गोड़ी । 

गुण --ओज । 

रस--वीर, रौद्र, भयानक और कभी-कभी हास्य और वीमत्स रस भी | 

(२) छेकानुप्र/स 
जहाँ एक वर्ण या अनेक वर्णों की आवृत्ति केवल एक बार हो, वहाँ 
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छेकानुप्रास होता है। यह अलंकार छिक? अर्थात्‌ विद्वानों को प्रिय है, इसलिए, 
इसे 'छेकानुप्रासालंकार! कहते हैं । यथा-- 
“शुरू-गोविन्द दोनों खडे का के लागे पाये ॥”? 

सम्ता०--उपयक्त उदाहरण में ग” और “क” शब्द की आधद्ृत्ति केवल 

एक बार हुई है। अतः यहाँ छेकानुप्नास अलंकार होगा | 
(९) श्रुति-अनुआस 

जहाँ एक स्थान से बोले जाने वाले वर्णों की आइत्ति होती है--वहाँ 
श्रुति-अनुप्रास होता है । 

विशेष--किसी वर्ण का उच्चारण मुख के जिस भाग से होता है, उसे 
उस वश का स्थान? कहते हैं इन स्थानों की सख्या नौ है-- 

(१) कण्ठ-स्थान--इससे अर, आ, क, ख, ग, ढ, ह और समस्त विसरगग 
वर्णों का उच्चारण होता है। अतः ये सब वर्ण कश्ठस्थानीय-वर्ण है | 

(२) तालु-स्थान--हससे इ, ई, च, छु, ज, क, य और श वर्णों का 
उच्चारण होता है। 

(३) मूर्डा स्थान--ऋ, ऋ, 2, ठ, ड, ठ, ण, र और प वर्णो का 

उच्चारण मूर्डा-स्थान से होता है | 

(४) दन्त-स्थान--इससे त, थ, द, घ, न ल और स वर्णों का उच्चारण 
होता है । 

(५) औछट-स्थान--उ, ऊ; प, फ, ब, भ और म वर्णो का उच्चारण 
होता है । 

(६) कण्ठ-तालु-स्थान--इससे एः और ऐ वर्णों का उच्चारण होता है। 

(७) कण्ठ-औष्ड-स्थान--इससे ओ ओर ओऔए वर्णों का उच्चारण किया 
जाता है | 

(८) दुन्त-औष्ड-स्थान “इससे “व? वर्ण का उच्चारण होता हैं। 

(६) अनुनासिक--उ, य, ण, न, म और चन्द्रबिन्दु “? युक्त शब्द - 

श्रुत्रि-अनुआस का उदाहरण 
“सुभट-सीस-सोनित-सनी समरमूमि धनि धन्य |”? 


व््य हिन्दी काव्य शास्त्र 


समा०--यहाँ स, त, न और ध दन्त-स्थानीय, उ, भ और म ओष्ठ 
स्थानीय तथा ३? व “? तालुस्थानीय वर्णों की आश्वत्ति हुई है, अतः यहाँ श्रुति- 
अनुप्रास होगा | 

(9) लाटानुग्रास 

जहाँ शब्द और अथ दोनों की आवृत्ति हो परन्तु अन्वय करने पर 

तात्पर्य बदल जाय, वहाँ लाठ-अनुप्रास-अलड्ार होता है। यथा-- 
“पूत कपूत तो क्‍यों धन सद्चय | 
पूत सपूतर तो क्यों धन सद्धय ॥”? 

सम्ता०--यहों पूर्वार्ड का अन्वय 'कपूत? के क! वर्ण के साथ है और 
उत्तराद्ध का अन्वय सपूत! के 'सः वर्ण के साथ | शेष शब्द एक से ही हैं। 
और उनका अर्थ भी एक ही है परन्तु अन्वय करने पर तात्पय बिलकुल बदल 
जाता है| 

(१) पूर्वाद का तात्पर्य है--“यदि पुत्र कुपुत्र हुआ तो धन सशञ्चय 
करने से क्या लाभ ! वह तो उस धन का दुरोपयोग ही करेगा । और 

(२) उत्तरार््ध का तातये है--“यदि पुत्र 'सुपुत्र” हुआ तो धन संचय 
करने की कया आवश्यकता, वह तो स्वयं परिश्रम करके धनोपाजन करके अपनी 
उद्र-पूर्ति कर लेगा । 

(५) अन्त्यानुग्रास 

जहाँ पदान्त में एक ही व्यज्ञन ओर एक ही स्वर की आवृत्ति हो, वहाँ 

अन्तानुप्रास होता है। यथा-- 
“ससि बाल खरो | शिव भाल घरों ।?? 

समा०--इसके पदान्त में अर" स्वर और ो* व्यश्नन की आइत्ति हुई 

है। अतः यहाँ अन्त्यानुप्रास होगा । 
[२] यमक 

जहाँ शब्दों की आइ्ृत्ति हो और प्रत्येक शब्द का अर्थ भिन्न हो, वहाँ 

यमकालंकार होता है ) यथा--- 
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“क्रनक कनक ते सोगुनी, मादकता श्रधिकाय ।? 
समता ०--यहाँ 'कनक' शब्द्‌ की आध्त्ति हुई है और अर्थ भी क्रमशः 
भिन्न-भिन्न हे पहले 'कनक'! का अथ है स्व! और दूसरे 'कनक” का अथ है 
'बतूरा! | अतः यहाँ “'कनक-कनक? मे यमक अलकार होगा | 
इसके २ भेद है--(१) अभंगपद और (२) समंग-पद्‌ 
(?) अभमंगप्द यमक 
जहाँ यमकालकाराथ शब्दों को तोड़ने की आवश्यकता न पडे वहाँ 
अभगपद यमक अलंकार होता है । यथा “ओक में बैठा गाता ओक” में शोक! 
शब्द को तोड़ने की आवश्यकता नहीं है। इसलिये यहाँ पर अभंगपद यमक 
अलकार होगा । ओक - घर, ओक - पक्की विशेष । 
(९) भज्ञपद 
जहाँ यमक अलकाराथ शब्दों को तोडने की आवश्यकता पड़े | वहाँ 
भट्गपद यमक अलकार होता है। यथा “शोक;रता है खड़ा अशोक ।”” (शोक ८ 
दुख। अशोक > एक वृक्ष ) में भड्डपद अलकार होगा क्योंकि यहाँ अंतिम 
शोक शब्द के लिये अशोक शब्द को तोडने की अपेज्ञा होगी | 
(३) पुनरुक्त वदाभास 
पुनरुक्तवदाभास का शाब्दिक अथ है--पुनः ( फिर ) उक्ति ( कही हुईं 
बात ) वत (तरह) आभास (कलक) अर्थात्‌ जहाँ प्रथम कहे हुए शब्द के आगे 
उसी के पर्यायवाची शब्द के आ जाने के कारण प्रथम कहेहु ये शब्द का आभास 
होवे, परन्तु वास्तव में ऐसा न हो | यथा -- 
“इंस मराल दोड क्रीडित थे उत ।? 
समा०--हँस और मराल क्रमशः एक दूसरे के पर्यायवाची हैं | इससे 
इस छुंद में पुनरुक्ति सी मालुम पड़ती है। परन्तु ऐसा नही है, क्योकि यहाँ पर 
मराल का अर्थ होगा 'हाथी? | इसलिये यहाँ पुनरुक्वदाभास अलंकार है| 
(४) पुनरुक्ति प्रकाश 
पुनरुक्ति प्रकाश का अर्थ है, एक बार कही हुईं बात को पुनः कहना! | 
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अर्थात्‌ जहाँ पर एक ही शब्द की एक या दो बार आबृति हो और अर्थ एक 
ही रहे, वहों पर पुनरुक्ति प्रकाश अलंकार होता है। यथा-- 
“थीरे धीरे रे मना, धीरज से सब होय |”! 
इसमे धीरे! शब्द की एक अथ्थ में आइति होने से “पुनरुक्ति प्रकाश” 
अलंकार होगा । 
(५) वीप्सा 
जहाँ आदर, आश्चर्य, उत्साह, घृणा, शोक, हर्पादि मन के भावों को 
सूचित करने के लिये शब्दों की आद्ृत्ति हो। यथा--- 
($) हा ! हा ! नर मूढ तेरी मति कोने हरी है । 
(२) रंगी रुधिर, सो धूरि सी, धन्य धन्य रणभूसमि” 
(३) मम प्रिय सुत हा ! हा ! राम ! हा रास ! राम ! 
(४) बचाओ, बचाओ ! मरा मे मरा हाथ ! 
(९) हे भगवन, त्राढ़ि म्राम्‌ त्राहि मास ! 
उपयुक्त उदाहरणों में हा हा! 'धन्य-धन्य! बचाओ बचाओ? ओर “नाहिमाम्‌ 
जआाहिमाम? शब्द क्रमशः शोक, हष, अशरणता और दीनता का आवेग प्रकट 
करने के लिये आये हैं । अतः यहां वीप्सालंकार होगा । 
(६) एलेष 
श्लेष शब्द का अथ है, “चिपका हुआ |”? 
जिस अलंकार में एक शब्द के साथ कई अर्थ चिपके हुए होते हैं, वहाँ 
श्लेष अलंकार होता है। यथा-- 
“रावण-सिर-सरोज बनचारी । चलि रघुवीर शिल्लीमुख धारी ॥” 
में “शिल्नीमुख शब्द होने के कारण श्लेषालकार है । उसके क्रमशः बाण, ओर 
अमर” अर्थ हैं। 
इस अलंकार के दो भेद हैं। (१) शब्द-श्लेष और (२) अथ श्लेष । 
(7) शच्द एलेष 
जहाँ एक शब्द के एक से अधिक अथ लिये जाय, वहाँ शब्द श्लेष 
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अलकार होता है। यदि उस स्थान पर उसका प्रतिशब्द रख दिया जाय तो 
अलंकारिता नष्ट हो जाती है । यथा-- 
“चरण घरत चिंता करत, चितवत चारहूँ ओर । 
'सुवरण? को देखत फिर; कवि व्यभिचारी चोर ॥”? 
[ खुबरण ( सुबर्ण )-5(१) सुंदर अक्षर (२) सुन्दरी और (३) सोना | इसमे 
'सुबरण” शब्द के उपयक्त तीन अर्थ होने के कारण ही चमत्कार है। यदि 
सुबरण” के स्थान पर उसका प्रतिशब्द कलघौत, चामीकर, शातकौभ, तपनीय 
और कनक, इत्यादि रख दिये जायें, तो अलकारिता नष्ट रो जायगी | इसके दो 
भेद है--(१) अमर पद (२) भगपद 
(?) अमग पद 
जहों श्लेष अलकार की प्राप्ति के लिये शब्दों को तोड़ा मरोडा न 
जाय | यथा--- 
“विपुल धन अनेकों रत्न हो साथ लाये ।?? ह 
प्रियतम, बतायो लाल सेरा कहाँ है ९ 
[ लाल (१) पुत्र ( श्री कृष्ण ) (२) माणिक्यमणि ] यहाँ 'लाल” शब्द को 
बिना तोडे ही श्लेषत्व है। अतः यहाँ 'अभंग पढ़ शब्द श्लेष” होगा | 
(९) भज्जञपद 
जहों श्लेप अलंकार की प्राप्ति के लिये शब्द को तोड़ने की आवश्यकता 


पड़े । यथा -- 
“हरे विहेसे लखे प्मानन ।?? 


| प्मानन ८ (प्मा 5 कमला + आनन र+ मुख) और (पद्म -- कमल) 

(+-आनन मुख) यहाँ 'पद्मानन? पद में भंगशब्दश्लेष है। क्योंकि 
इसकी प्राप्ति के लिये, शब्द को तोड़ना पड़ता है। पहला अर्थ श्रीक्षष्ण के 
पक्त में लगता है। जो लक्ष्मी के मुख को देखकर हॉस रहे हैं। और दूसरा 
अर्थ नायक पर घटित होता है । जो कमल मुखी (नायिका) को देखकर हँसता है। 

(२) अथ-एलेष 

जहाँ शब्दों का अथ तो एक ही होता हो परन्तु वह दो था दो से अधिक 

पक्नों पर घटित होता हो, वहाँ अर्थ-श्लेष होता है। यथां-- 
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“जो जल बाढ़ों नाव में, घर में बाद दाम । 
दोनों हाथ डल्लीचिये, यहि सयानों कास ॥?? 

समा ०--यहाँ 'जल”ः ओऔर दाम ( रुपये ) का समर्थन--दोनों हाथ 
उलीचिये ?---वाक्य से किया गया है। इस वाक्थ का एक भी शब्द शलेषार्थी 
नही है, फिर भी यह क्रमशः जल? और 'संपत्तिः--दो पत्नो पर-घटित हो रहा 
है। अतः यहाँ अर्थ-श्लेप होगा । 

(७) वक्रोक्कि 

वक्रोक्ति का अर्थ है--वक्र (ठेढ़ा, घुमा फिराकर) उक्ति (कथन) अर्थात्‌ 
कही गई बात का अर्थ घुमा फिराकर दूसरा ही ग्रहण करना | जहाँ इस प्रकार 
का अर्थ ग्रहण किया जाता है, वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता है । यथा-- 

“प्रभुता पाइ सबे सुखी जग से ।?” 

अथांतू सब दुःखी है। यहाँ यह अर्थ कण्ठविकार से दूसरा ही ग्रहण किया है । 
अतः यहों वक्रोक्ति अलंकार होगा । 

इसके २ भेद हैँं--(१) श्लेष-वक्रोक्ति और (२) काकुवक्रोक्ति । 

(?) श्लेष-वक्रोक्लि 

जहाँ किसी शब्द का अर्थ श्लेष द्वारा भिन्न कर दिया जाय; वहाँ श्लेष 
वक्रोक्ति अलंकार होता है। यथा-- 

( श्रीकृष्ण रुक्मिणी के यहाँ गये । उनसे उन्होंने कहा ) 

श्रीकृषण---'खोलो जू किवॉर ।?! 

रुक्सियो--“तुम को हो एतीबार ।?? 

श्रोकृष्ए--“ हरि नाम है हमारो |”! 

( रुक्मिणी ने हरि! का अथ “बन्दर! लगाकर कहा ) 

रुक्सिणी--“बसो कानन-पहार में । 
( अथांत्‌ घर में हरि (बन्दर) का क्या काम ! जाओ किसी जंगल में या पहाड़ 
में निवास करो | )- 


अलकार-प्रद्शन वर्गों ६३ 


(२) काकु बक्रोक्नि 
जहाँ वक्ता कां कथितोक्ति का अर्थ श्रोता काकु ( कठ-विकार ) से अन्य 
लगा लेता है, वहाँ 'काकु-वक्रोक्तिः होती है। यथा-- 
( रावण ने अगद से अपनी भुजाओ की शक्ति की डीग मारी, इस पर 
से अंगद ने कहा)... 
“सो भुज बल राख्यो डर घालो। 
जीतेड सहसबाहु, बलि, बाली ॥?? 
सम्मा०--उपयक्त उदाहरण मे 'जीतेउ” शब्द का अथ काकु से हारेड? 
अर्थात्‌ हारे थे कर दिया है। अतः यहां काकुवक्रोक्ति है। 
[२] अर्थालड्वार 
जो अथ में चमत्कार उत्पन्न करे उसे अर्थालंकार कहते हैं। इसके कई 
भेद हैं, परन्तु हम यहाँ मुख्य-मुख्य अर्थालंकारों का ही वर्णन करेगे । 
(?/ उपसा 
उपमा का अ्रथ है--उप (समीप) मा (तोलना) अर्थात्‌ समीप रखकर 
दो पदार्थों की परस्पर समानता बतलाना । 
जहाँ इस प्रकार से दो वस्तुओं ( उपमेय और उपमान ) की परस्पर 
तुलना की जाय, वहाँ उपमालझ्र होता है। यथा-- 
“जव-्डज्वल जलधार हार-हीरक सी सोहति ।?” 
समा०--यहों "नव उज्वल जलधार' की तुलना 'हार हीरक” से की गई 
है। अतः यहाँ उपमालंकार होगा । 
उपभा के 2 अज्ग 
(१) डपमेय--वह वस्तु, जिसे उपमा दी जाय | जैसें--मुख, नेत्र आदि | 
उपमेय को “वर, मुख्य और यस्तुतु भी कहते हैं । ४७७७७ 
(२) उपमान--वह वस्तु, जिससे उपमा दी जाव। जैसे--चन्द्रमा, 
खब्जन आदि इसको “अवश्य, विमुख्य ओर अप्रस्तुत भी अप्रस्तुत भी कहते हैं ।? 
(३) वाचक--वह शब्द, जो उपमा को प्रकट करे | यथा--- सम? समान, 
सरिस, इमि, जिमि, इव”? आदि । 
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(४) साधारण धर्म वा गुण--उपमेय और उपमान की जिस गुण में 
तुलना की जाय, उस गुण को साधारण धर्म कहते है । यथा--सौदर्य, शौय, 
चाठुये, विद्ता, सरलता और कुटिलता आदि। 

उदाहरणु--- 

(१) राधा सुंदरता में रति के समान सुन्दर है। 

(२) मोहन कालिदास के समान विद्वान्‌ है। 

(३) रामसिंह वीरता मे अजन है। 

(४) प्रेमचन्द सरलता में युधिष्ठिर के समकक्ष है। 

(५) सुलोचना पतिपरायण॒ता में सीता के तुल्य है। 


(१) (२) (३) (४) 
उपमेय उपमान वाचक साधारण धर्म 
(१) राधा रति समान ' सुन्दरता 
(२) मोहन कालिदास समान २ 
(३) रामसिंह.. अजन >< वीरता 
(४) प्रेमचन्द युधिष्ठर समकक्ष सरलता 
(५) सुलोचना सीता ठुल्य पति-परायणुता 
(?) पर्णोपमा 


जहाँ उपमा «के ४ अड्डू उपस्थित होते हैं, वहाँ पूर्णोपमालंकार! होता 
है। यथा--- 
“राधा सुन्दरता में रति के समान सुन्दर है ।? 
समा०--यहों उपमा के ४ अंग उपस्थित हैं, अतः यहाँ पूर्णोपमालं- 
कार होगा (१) उपमेय (राधा) (२) उपमान (रति) (३) धर्म (सौढर्य)और 
(४) वाचक (समान) । 
(२) लुप्तोपमा 
उपमा का जो अड्डू अनुपस्थित होता है, उसी नाम से लुप्तोपमा” होती 
| बथा--( १) वाचक लुधा, (२) धर्मलुता, (३) उपमान लुमा और (४) 
पमेयलुमा | 


(| 76/। (६ 
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(१) बाचकलुप्ता--जहाँ उपमा में वाचक अग लुप्त होता है, वहाँ 
वाचक-लुप्तोपमा होती है। यथा-- 
* मोहिनी-सुख-विशु-वदन सुहावन ।? 
समा०--यहाँ समान सरिस, इब आदि वाचक शब्दों का लोप हो 
गया है। अतः यहाँ वाचकलुप्तोपमा होगी । 
(२) धर्मलुप्ा--जहों उपमा में धर्म अग अनुपस्थित होता है, वहाँ 
धर्मलुप्तोपमा होती है। यथा--- 
“सीताजी का सुख चन्द्रमा के समान है ।?? 
समा०--यहाँ उपमा 'सौदर्य” गुण अनुपस्थित है। अत' यहाँ घर्म- 
लुपोपमा होगी । 
777३) उपभानलुप्ता--जहाँ उपमा मे उपमान अंग लुप्त हो, वहाँ उप- 
मान लुप्तोपमा होती है। यथा-- 7 
“कल्लावती है कलानिधान ।?? 
में “चन्द्र! उपमान का लोप हो गया है । अतः “उपमानलुप्तीपमा” होगी | 
(४) डपमेयल्लु्ा--जहाँ उपमा मे 'उपमेय” अ्रग अनुपस्थित होता है, 
वहाँ उपमेयलुप्तोपमा होती है। यथा--- 
(१) “कल्पलता-सी अतिशय कोमल ।?? 
ओर (२) “कलप-बेलि जिमि बहुविधि लाली |?” 
में उपभेय (सुन्दरी) का लोप हो गया है, अतः यहाँ उपमेयलुप्तोपमा 
होगी । 
(३) मालोपमा 
जहाँ एक ही उपमेय के माला में पुष्प के सदश अनेक उपमान ग्रंथित 
होते हैं, वहों 'मालोपमा? होती है। वथा-- ह 
“सिन्धु के अगस्त ओर, बोंस-बन दावानल, 
तिमिर पे वरान किरन समाज हो । 
कंस के कन्हैया ओर चूहों के बिडाल पुनि, 
केटभ की कालिका विहंगम के बाज ह। ॥ 
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“भूषण” भनत सब असुर के इन्द्र पुनि, 
पन्नग के कुल के प्रबल पच्छीराज हो। 
रावण के राम सहसबाहु के परसुराम, 
दिल्लीपति दिग्गज के सिह सिवराज हो ॥?? 
समा०--यहों एक ही उपमेय (छन्रपति शिवाजी) के अगस्त आदि 
अनेक उपमान कहे गये है | अतः यहाँ मालोपमालकार होगा । 
(9) उपमेयोपमान 
जहाँ परस्पर उपमेय को उपमान और उपमान को उपमेय बना दिया 
जाय, वहाँ 'उपमेयोपमान? अलड्ढार होता है। यथा -- 
(१) “पुख चन्द्र सम, चन्द्र सुख सम ।”” 
(२) ४ तुव पद पंकज सम्त, पंकज तुब पद सम ।?? 
सम्रा ०---उपर्यक्त उदाहरण में 'मुख” और “पद? उपभेय तथा “चन्द्र? 
और पंकज”? उपमान को परस्पर उपमान और उपमेय बना दिया गया है। 
अतः यहाँ उपमेयोपमान अलंकार होगा । 
(५४) ललितोपमा 
जहाँ उपमेय और उपमान में 'ल्लीलादिक पद? से समता बतलाई जाय | 
ललादिकपद 
“बहसत, निंद्रत, हँसत अरु, छुबि अनुदरत बखानि। 
शब्रु मित्र अरु होड़कर, लीलादिकपद जानि ॥?? 
भावाथे---जहों अमध्ष-विमष, निन्‍्दा, हास्य और सौंदर्यादि में शत्र्‌ - 
मिन्न वत्‌ होड़ (शर्त) अंकित की जाय, उसे लीलादिक पद कहते हैं । 
तलितोपमा का उदाहरण 
(१) “अत श्याम्त घटा, इत हैं अल्के, बकपोंति उते, इत मोती-लरी । 
डत दामिनी, दूंत चमक इते, उतर चाप इसे अ-बहकू घरो ॥ 
डतत चातक तो पिंड पिड रहे, बिसरे न इते पिंड एक घरी | 
उत बूँद अखण्ड, इत अ्रंसुवा, बरस-बिरहिन ते होड़ परी ॥” 
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(१) “आजह्ञु सखि हो सुनति हो, पो फादत पिय गौन । 
पौ में हिय में 'होड़ है, पहिले फाटत कौन ॥?” 
(६) अनन्वय 
जहाँ उपमा के योग्य उपमान न मिलने पर उपमेय को ही उपमान 
बना दिया जाय, वहों अनन्वय अलड्डार होता है। यथा-- 
राम से राम सिया सी सिया ।” 
समा०--यहाँ उपमभेय राम” और “सिया? को ही 'रामः और “सिया? 
उपमान बना दिया है। अतः यहाँ अनन्वय अलकार होगा | 
(७) गमनोपमा (रसनोपसा) 
जहाँ पूर्वकथित उपमेय क्रमशः उपमान होता चला जाय, वहाँ गमनो- 
पमा या रसनोपमा होती है। यथा--- 
“अहिंसा से सुख, सुख से शान्दि, और शान्ति से म्रक्ति होती है ।” 
समा०--यहाँ सुख” उपमान आगे चलकर 'शान्ति? का उपमेय और 
शान्ति? उपमान आगे चलकर मुक्ति” का उपमेय बन गया है। अतः यहाँ 
रसनोपमालंकार होगा । 
निम्न उदाहरणो में भी यही अलंकार होगा :--- 
(१) निमसत्व॑ विरागाय, वेराग्यात्‌ योग संततिः | 
योगाव संजायते ज्ञानं, ज्ञानात्‌ सुक्ति प्रजायते | 
(२) गति से प्रगति, प्रगति से पतन और पतन झें नीचता आती है। 
(३) मति से नति (नम्नता), नति से विनति; विनति से रति, रति से 
गति, गति से भगति और भगति से ईश्वर के दर्शन होते हैं । 
हे (८:) ग्रतीप 
“प्रतीप” का अर्थ होता है 'उल्दा? | अर्थात्‌ जब प्रसिद्ध उपमेय को 
उल्‌ठकर उपमान बना दिया जाता है, तब प्रतीपालझ्ार होता है। यह ४ प्रकार 
का होता है । 
(१) प्रतीप--जब उपमेय को उपमान बना दिया जाय, तब प्रथम 
प्रतीप होता है। यथा-- 
हट 
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“पहुज शोभ चरन सम ।? 
सम्रा०--यहाँ उपमेय (चरण) को उपमान बना दिया गया है। अतः 
यहाँ अथम प्रतीपालंकार होगी | 
(२) प्रतीप--जब उपमान द्वारा उपसेय का अपमान किया जाता है, 
तब वहाँ द्वितीय प्रतीप होता है। यथा-- 
“गये करत क्यों गुणन का, ये तो है सब माह ।?? 
अथांत्‌ तू अपने गुणों पर क्या अभिमान करता है, ये तो सर्व सामान्य 
में भी उपलब्ध हें । 
सम्मा०--यहोँ गुणों (उपमान) द्वारा उपमेय (कोई व्यक्ति) का अपमान 
किया जा रहा है। अतः यहाँ द्वितीय प्रतीपालड्डार होगा | 
(३) प्रतीप--जब उपसेय द्वारा उपमान का अपमान किया जाता है, 
तब वहाँ तृतीय प्रतीप होता है। यथा-- 
“जहें राधा आनन डदित, निसि वासर सानन्द । 
तहाँ कहा अरविन्द है; कहाँ बापरो चन्द्‌ ॥?? 
समा०--यहाँ आनन? (मुख) उपमेय द्वारा अरविन्द? (कमल) और 
3 उपमान का अपमान कर दिया गया है | अतः यहाँ तृतीय प्रतीपालंकार 
गा 
(४) प्रतीप--जब उपमेय के आगे उपमान की अयोग्यता सिद्ध की 
जाती है, तब वहाँ चतुर्थ प्रतीप होता है। यथा-- 
“समता मराल ने नेक कभी कर पाई, 
मजु सद मंद नद-ननन्‍्दन के चाल की |? 
सम्ा०--यहों “नंद-नन्दन (श्रीकृष्ण) की चाल (उपमेय) को समता के 
लिये 'मराल? (हंस) उपमान को अयोग्य ठहराया गया है। अतः यहाँ चतुथ 
अतीपालंकार होगा | 
(९) प्रतीए--जब उपमेय को उपमान का भी कार्य कर सकने में समर्थ 
देख उपमान का अपमान कर दिया जाता है। तब वहाँ पंचम प्रतीप होता है। 
यथा--- 
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“जग प्रकास तुव जस करे, वृथा भानु यह देख |? 
समा०-- यहाँ 'यश? उपमेय 'सूर्श/ उपमान का भी कार्य कर सकने में 
समर्थ है, तस्मात्‌ बेचारे 'सूथ! का अपमान कर दिया गया है। अतः यहों पंचम 
प्रतीपल्ंकार होगा। 
(&,/ व्यतिरेक 
जहाँ उपमेय में उपमान से कुछ अधिकता दिखाई जाती है, वहाँ 
व्यतिरिक अलंकार होता है। यथा-- 
“साधु उच्च है शेल्ल सम, किन्तु आकृति सुकुमआर |?! 
समा ०--यहोँ साधु” उपमेय में 'रैल? (पर्वत) उपमान से सौकमार्य 
गुण में अधिकता दिखाई गई है अतः यहाँ ब्यतिरेकाल्नंकार होगा । 
१०) अथौन्तर न्‍्यात्त+ 
जहाँ कोई सामान्य बात कहकर किसी विशेष बात से समथन किया जाता 
है. या किसी विशेष बात का समर्थन कोई सामान्य बात कहकर किया जाता है; 
तब वहों अर्थान्तर न्यास अलंकार होता हे | यथा--- 
(१) “बड़े न हजिये गुननु निनु, बिरद॒ बडाई पाय | 
कनक धतूरे सो कहत, गहमों गढ यो न जाय ॥ 
(२) “शंकर ने कामदेव को जलाकर राख कर दिया। ठीक है, बड़े 
लोग क्या नही करते १” 
समा०--पहिले उदाहरण में सामान्य बात की समर्थन विशेष से और 
दूसरे उदाहरण में विशेष बात का समर्थन एक सामान्य बात कहकर किया गया 
है। अतः यहाँ अर्थान्तरन्यास अलकार होगा | 
(१// रूपक 
जहाँ उपमेय और उपमान में पूण समता दिखाई जाय, वहाँ रूपक 
अलकार होता है। यथा--- 
“राधा रति ही है |? 
समा०--यहाँ 'राघा? (उपमेय) और 'रति” (उपमान) में पूर्ण समता 
दिखाई गई अतः यहाँ रूपकालंकार होगा । 
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इसके २ भेद हैं--(१) अमेद रूपक और (२) तद्रप रूपक । 
(/ अभेदरूपक 

जहाँ उपमेय में उपमान की भिन्नता रहित समता दिखाई जाये, वहाँ 
अमभेद रूपक होता है। यथा-- 

“चरण कम्रल ही हैं 
समा०--चरण (उपमेय) मे कमल (डउपमान) का भिन्नता रहित 
आरोप किया गया है। अतः यहाँ अमेद रूपक होगा । 

इसके ३ भेद हैं--(१) सम, (२) अधिक (३) न्यून । 

(१) समाभेदरूपक :--जब उपमेय और उपमान दोनो बराबर हो, 
वहाँ समाभेद रूपक होगा । यथा-- 

“तेत्र खंजन हैं ।?” 

में उपमेय (नेत्र) और उपमान (खजन) दोनो बराबर हैं। अ्रतः यहाँ 
समाभेद रूपक होगा।'" “* 

(२) अधिकाभेद रूपक १--जहों उपमेय में उपमान से कुछ अधिकता 
(विशेषता) दिखाई जाय, वहाँ अधिकामेद रूपक होता है। यथा---“मुख कमल 
है परन्तु मुख में मिठास अधिक है |”? 

सम्ाा०--यहाॉँ उपभमेय (मुख) में उपमान (कमल) से मिठास गुण के 
कारण विशेषता दिखाई गई है। अतः यहाँ अधिकाभेद रूपक होगा । 

(३) न्यूनाभेदरूपक--जब उपमेय में उपमान से कुछ न्यूनता (छोटा- 
पन) दिखाया जाय, तब न्यूनामेद रूपक होता है। 

यथा--“पतक्षिराज बिनु पक्ष को, बीर समीर कुम्तार ।?? 

सम्रा० - यहाँ उपभेय में उपमान से न्यूनता दिखलाई गई है। 
अतः यहां न्यूनाभेनरूपक होगा |, 

(२) तद्गुपरूपक 

जहाँ उपमेय को उपमान से भिन्न रखकर उसी का रूप और उसी का 
कार्य करनेवाला कहा जाता है, वहाँ तद्रपरूपक होता है। यथा--“मोहनदास 
गाँधो बीसवी शताब्दि के ईसा थे |? 


| न 
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सम्माा०--यहाँ गॉधी? (उपमेय) को ईसा (उपमान) से भिन्न रखकर 
उसी के रूप व कार्य का आरोप किया गया है| अतः यहाँ तद्ग,प रूपक होगा 
इसके भी रे भेद है--(१) सम, (२) अधिक और (३) न्यून । 

(१) समतद्ू प--जब उपसेय और उपमान में भिन्नता रखते हुए. भी 
उन दोनों मे समता बतलाई जाय; वहाँ समतद्रप होता है । 

यथा--- मुख दूसरा चन्द्रमा है ।?” 

समा०--यहाँ मुख (उपमेय)/ और चन्द्रमा (उपमान) को दूसरा? 
शब्द के द्वारा भिन्न रखा गया है परन्तु साथ ही उन दोनों में समता भी दिखाई 
गई है। अतः यहाँ समतत्रपरूपक होगा । 

(२) अधिकतद्धप--जब उपमेय में उपमान से अधिकता दिखाई जाती 
है, तब “अधिक तद्रप! होता है। यथा -- 

“मुख द्वितीय चन्द्रमा है परन्तु मुख निष्कलड्ड है |? 

समा०--यहाॉँ उपमेय (मुख) में उपमान (चन्द्रमा) से (निष्कलंक गुण 
के कारण) अधिकता दिखिलाई गई है। श्रतः यह तो हुआ अधिकत्व और 
“द्वितीय! शब्द के द्वारा उपमेय को उपमान से भिन्न रखते हुए भी उसी के 
कांये का करनेवाला कहा यया है, इससे हुआ तद्गप । 

ख्रतः यहाँ अधिक तद्गप होगा । 

(३) न्यूनतक्प--जहाँ उपमेय मे उपमान की अपेक्षा हीनता दिखाई 
जाय, वहाँ न्यूनतद्रप होता है। यथा--- 

“मुख द्वितीय चन्द्रमा है परन्तु उसमें अ्रद्धत का अभाव है? । 

समा०--यहाँ 'मुख” (उपमेय) में “चन्द्रमा” (उपमान) की अपेक्षा 
अमृतत्व का अभाव बताकर 'मुख” (उपमेय) की हीनता प्रकट की गई है। 
अतः यहाँ न्यूनतद्रुप होगा। 

रूपक के अन्य भेद 

(१) साह्रूपक (साववव रूपक)--जब एक वस्तु का सदश वस्तु के 
अंगो मे उपमान के भिन्न-भिन्न अंगो का आरोप होता है, तब वहां साँगरूपक 
होता है। यथा-- 


१०२ हिन्दी काव्य शास्त्र 


(१) “( ग्रात प्रातकृत करि रघुराई । ) 
तीरथराजु दीख प्रभ्षु जाई ॥ 
सचिच सत्य श्रद्धा प्रिय नारो | 
माधव सरिस मीतु हितकारी ॥ 
चारि पदारथ भरा भण्डारू | 
पुन्य प्रदेश देश श्रति चारू ॥ 
चेन्रु आम गढ़ गाढ सुहावा । 
सपेनेहु नहिं प्रतिपच्छिक् पाता ॥ 
सेन सकल तीरथ त्रत वर चीरा । 
कलुष अनीक दलन रणधीरा ॥ 
संगम सिहासन सुडि साहा | 
छुत्र अपयवट मुनिम्ननु भोहा ॥ 
चेंवर जमुन अरू गंग तरंगा । । 
देखि होहि दुश्ख दारिद भंगा ॥? 
(२) /निर्वासित थे राज, राज्य था कानन में भी | 
(सच ही हैं श्रीमान भोगते सुख बन में मी ॥) 
घन्द्रातप था ब्योम, तारका रत्न जड़े थे। 
स्वच्छु दीप था सोम, प्रजा तरुपुञ्ष खड़े थे ॥” 
(३) “विपति बीच वर्षा रितु चेरी। 
भुह भइ कुसति केकेयी केरी ॥| 
पाहू कपट जल अकुर जामा। 
बर दोड दल दुख फल परिनामा ||” 


(२) निरज्ञरूपक (निरवयबव रूपक)--इसमें केवल उपमेय और उपमान 
की अमेदता दिखाई जाती है, उसके अंग प्रत्यंगों का वर्शन नही किया जाता 
है। यथा -- 


“संसार डूबा जा रहा मद-मोह पारावार मे!” । 
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समसा०--यहाँ 'पारावार (समुद्र) मे निरवयवरूपक होगा क्योंकि यहाँ 
उसके अंगो का वर्णन नहीं किया गया है। केवल अभदेता दिखलाई गई है। 
(३) परम्परित रूपक--जहों एक रूपक के द्वारा दूसरे रूपक की पुष्टि 
होती है। वहाँ परपरितरूपक होता है। इसमें बगेर पहले रूपक के दूसरे का 
निर्वाह होना कठिन है । 
यथा--“दिनकर-कुल-कैरव-वन-चन्दू ! | 
सम्रा ० --यहाँ (दिनकर कुल? (सूर्य वंश) रूपक किरव-वन-चन्दू” रूपक 
पर निर्भर है। अतः इसमें परम्परित रूपक होगा । 
(१२) उद्येत्षा 
जहाँ उपमेय की उपमान में बलपूर्वक संभावज्ना (कल्पना) की जाय, 
वहाँ उद्पेह्ञालंकार होता है। यथा-- 
“मधुर वचन कहि कि परितोषीं | 
जनु कुमुदनी कौमुदी पोषीं ॥” 
सम्ना०--उप्मेज्ञा मनु, जनु, जैसे, मानो, जानो, इव आदि शब्दों दर 
ग्रकट की जाती है । 
विशेष हृष्टग्य + 
जहाँ उद्मेज्ञा उपयुक्त वाचक शब्दों के द्वारा प्रकट की जाती है, वहाँ 
थाच्योस्रेत्ञाः होती है परन्तु जहों इन वाचक शब्दो के बिना उत्परेज्ञा हो, वहॉ-- 
“ध्रतीयमान अथवा “गम्या उद्प्रेक्षा' होती है । 
इन दोनों के उदाहरण क्रमशः नीचे दिये जाते हैं--- 
(१) “डदित कुमद्वी नाथ हुए प्राची में ऐसे । 
मुधाकलश रकत्बाकर से उठता हो जैसे ॥? 
--(बाच्योट्रेत्षा) 
(२) “नित्य ही नहाता ज्षीर सिन्धु में कल्ाधर है । 
सुन्दर तवानन की सम्रता की ईच्छा से ४”? 
--(प्रतीयमाना) 
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(३) “पत्चिन पर सैन्य के तस्‍्बू तने हैं। 
घने मधुकोष ही मानो बने हैं”। 
- (वाच्या) 
(४) एणीदशः प्रबलताप भया द्वास्याः 
श्वासानिलाः अतिमुहुः प्रसरन्ति दूर॑। 
वाष्पाम्शु. वीचिषु.. निमज्जनकातरेब 
निद्रा इशोन सविधेषि पद निधत्ते ॥” 
(सहृदुयानन्द | ३|२०) 
(५) छिप्यो छुबीलो सुख लसे, नीले अ्रंचल चीर | 
मनो कलानिधि रूलमसले, कालिन्दी के नीर ॥ (वाच्या) 
उद्येत्षा के ३ भेद 
(१) वस्तृव्पेन्ञा--जहों उ्प्रेज्ञा करने का विषय (वस्तु) कहकर उस पर 
संभावना की जाय, वहाँ वस्तृत्पेज्ञा! होती है। यथा-- 
“अंगद कूदि गये जहाँ आसनगत लंकेश । 
मनु सछुकर करहाट पर शोभित श्यामल वेश ॥?? 
समा०--यहों उत्प्रेत्ञा करने की वस्तु (लंकेश) [उपमेय| कहके उसपर 
'धुकर? (उपमान) की संभावना की गई है। अतः यहाँ वस्तूत्पेज्ञा होगी । 
(२) हेतूहोत्ञा--जहाँ किसी वस्तु में संभावना करने के लिये जो हेतु 
( कारण ) न हो, उसे भी हेठु मानकर सभावना की जाय; वहां हेतूस्पेज्ञा होती 
| यथा--- 
“तरनि-तनुजा-तट-तसाल-तरुवर बहु छाये। 
झुकझे कूल सो जल-परसमहित मनहु सुहाये ॥?? 
खसमा०-- तरुवर” का सीधा होना यथा वक्र होना स्वाभाविक है, यमुना 
का जल उसकी वक्रता का हेतु नहीं है, फिर भी उसे हेतु माना है। अतः यहाँ 
हेतूत्मक्षाः होगी । 
(३) फलोस्पक्षा--जहाँ जो फल नहीं है उसे भी फल मानकर संभावना 
की जाय, वहाँ 'फलोस्पेज्ञा! होती है। यथा-- 
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“घूरि धरत निज शीश पे, कहु 'रहीम? केहि काज । 
जेहि रज मुनि-पत्नि तरी, तेदह्ि ढेँढल गजराज ॥” 

समा०-- हाथी का अपने शीस पर धूलि उछालने का कार्य ससार-सागर 
से तरने की इच्छा से नही होता है परन्तु फिर भी इस अफल को फल ( मोक्ष 
प्राप्ति का ) मानकर संभावना की गई है। एतदर्थ यहाँ 'फलोस्प्रेज्ञा” होगी । 

(१३, स्मरण 

जब उपमान के देखने पर उपमेय का स्मरण हो आता है, तब वहाँ 
स्मरण? अलझ्छार होता है। यथा-- 

“देते है दिखाई सब दृश्य अभिराम यहाँ, 

सुषमा सभी को सुध स्थाम की दिलाती है ।? 
समा०--यहों श्रीकृष्ण के क्रीड़ास्थल को देखकर उन्हीं का स्मरण हो 
आया है। अतः यहाँ 'स्मर्णालंकार? होगा । 
(१५) परिणाम * 

जब उपमान स्वयं किसी कार्य के करने में असमर्थ होने के कारण उपमेय 
की सहायता से उस कार्य के करने में समर्थ हो जाय, तब वहाँ 'परिणामाल्डार” 
होता है । 

यथा--“वह मदिराक्षी अपने चरण कमल से गमन करती है |” 

समा०--इस उदाहरण में मदिराक्षी के कमल (उपमान) गमन करने 
में असमर्थ है परन्तु चरण (उपमेय) की सहायता से वह उक्त कार्य के करने में 
समथ हो गया है। अतः यहाँ परिणामालकार” होगा । 

(?४) उजललेख 

यह अलंकार दो प्रकार का होता है-- 

(१) डढ्लेख--जब एक ही व्यक्ति को बहुत से व्यक्ति पथक्‌ पथक्‌ दृष्टि 
से देखें, दब प्रथम उल्लेखालकार होता है। यथा--“श्रीकृष्ण वसुदेव के पुत्र, 
गोप-गोपियो के प्राण, कंस के परमशन्न और ब्रज के महाराज है ।” 

समा०-- यहाँ “श्रीकृष्ण” नामक एक ही व्यक्ति को बहुत से व्यक्ति पुत्र, 
आदि समझ रहे हैं। अ्रतः प्रथम*उल्लेखालंकार होगा। 
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(२) उल्लेख - जब एक व्यक्ति का बहुत से गुणो के कारण, बहुत से 
प्रकार से वर्शन हो, तब द्वितीय उल्लेखालंकार होता है । 
थथा-- सोहन बुद्धि में बृहस्पति, तेज में सूर्य, गाभीय में रत्नाकर, और 
सरलता में राम? के सद्दश है |”? ....... .. ०-०० 
समा०--यहाँ सोहन एक ही व्यक्ति विविध गुणों के कारण विविध 
प्रकार से वर्णित है। अतः यहाँ द्वितीय उल्लेखालंकार होगा। 
(7५) आन्तिमान्‌ ७» 
जहाँ उपमेय मे अत्यन्त साम्य के कारण उपमान का निश्चित भ्रम हो 
जाय, वहों “प्रान्तिमानः अलड्जार होता है। यथा-- 
“ज्ञाक का मोती अधर की कानिति से, 
बीज दाडिस को सम्रककर आन्ति से । 
देख डसको ही हुआ शुक मौन है, 
सोचता है अन्य शुक्र यद कौन है ॥?” 
समा०--यहाँ 'शुक? ( तोते ) को बेसर के मोती को देखकर अनार के 
बीज में निश्चित भ्रान्ति हो गई है। अतः यहाँ श्रान्तिमान्‌ अलड्डार होगा । 
(१६/ सन्देह 
जहों सत्य वा असत्य का निश्चय न होने से उपमेय का एक वा अनेक 
उपमानों के रूप में वणुन किया जाय और यह संशय बना रहे कि यह अमुक 
वस्तु है या अमुक । 
यह अल्लकार के, किधों, या, अथवा आदि शब्दों से प्रकट किया जाता 
है। यथा-- 
* व्यारी खंड तीसरे रसीली रग रावटी में, 
* तकि ताकी ओर छुकि रह्यो नंदनंद है। 
'काल्िदास! बीचिन द्रीचिन है छुलकत, 
छुबि की मरीचिन की मूतलक अमंद है ॥ 
लोग देखि भरमें कहा थों है या घर में, 
सुरंग मग्यो जगमगी जोतिन को कंद है । 
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लालन को जाल है कि ज्वालिनि को माल है कि, 
चासीकर चपला कि रवि है कि चंद है ॥” 

(२) “कहूँ तीर पर कमल असल शोमित बहु भाँतिन । 

कहूँ सेवालनि-मध्य कुसुदनी लगी रही पाँतिन ॥ 

मनु दुग घारी अनेक जमुन मिरखत बज शोभा । 

के उमेंगे प्रिय प्रिया प्रस्म के अनगिन गोभा # 

के करिके कर बहु पीय को टेरति निज ढिग सोहई । 

के पूजन को उपचार ले चलति मिलन मन मोहई ॥? 


(?७) दोपक 
जहाँ उपमेय और उपमान का एक ही घ॒र्म कहा जाय, वहाँ दीपकालंकार 
होता है। यथा-- 
“ख्री लावण्य से, मनुष्य विद्या स ओर राजा तेज से शोभा पाता है |” 
सम्रा०--यहों तीनों मे ( स्त्री, मनुष्य और राजा ) घर्मेकता ( शोभा 
पाता है । ) दर्शाई गई है | अतः यहाँ दीपकालंकार होगा । 
(?८) अतिशयोक्ति 
जहाँ किसी की प्रशसा के लिए,, कोई बात बहुत बढा चढ़ाकर कही जाय, 
बहाँ अतिशयोक्ति अलंकार होता है। यथा--- 
“जोजन चारि मुछ रह ठाडी ।? 
समा०- यहाँ कुम्मकर्य के मुंझो का वर्णन बहुत बढ़ा चढाकर किया 
गया है । अतः यहाँ अतिशयोक्ति अलंकार होगा । 
इसके ७ भेद हैं-- 
(?) रूपकातिशयोक्ति 
जहाँ केवल उपमान के द्वारा उपमेय का ज्ञान कराया जाय, वहाँ रूपकाति- 
शयोक्ति होती है । यथा -- 
“कनक-लता पर,चंद्रमा धरे धनुष दे बान 7 
(कनकलता < नायिका; चन्द्रमा 5 उसका मुख; धनुप >5 उसकी भोहें; बान रू नेत्र) 
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समा०--थहों केवल चन्द्रमादे उपमान के द्वारा ही उपमेय (नायिका) 
का बोध कराया गया है। अतः यहाँ रूपकातिशयोक्ति होगी | 
(२) भेदकातिश योक्ति 
जहाँ उपमेय में उपमान से कुछ भेद न होने पर भी भेद का कथन 
किया जाय । यह भेद “और ही दूसरा? “निराला? “यह और ही बात हैः, न्यारी? 
आदि शब्दो के द्वारा बतलाया जाता है। यथा--- 
“स्यारी रीति भूतल निहारी शिवराज की ।?! 
समा०--यहोँ 'भूतल ने शिवराज को निराली ही रीति निहारी है। सो 
मेदकातिशथोक्ति है। इस अलकार में मेद न रहने पर भी भेद दिखलाया जाता है। 
(३) समस्बन्धातिशयो क्लि 
जहाँ उपमेय और उपमान में वास्तव में सम्बन्ध न होने पर भी सम्बन्ध 
बताया जाय, वहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति होती है। यथा-- 
“भेंस बियानी गाजर में पड़वा रें के फरखाबाद |”? 
सम्ाा०-- गॉजर” और “फरुंखाबाद! में सैकड़ों मीलो का अन्तर है, अतः 
एक का दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं, प्रत्युत फिर भी इन दोनो का सम्बन्ध जोड़ा 
गया हैं | अतः यहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति होगी । 
(9) असंबंधातिशयोक्ति 
जब किसी को योग्य होने पर भी अयोग्य बताया जाय अथवा संबंधित 
वस्तुओं का प्रतिषेध किया जाय | यथा++ 
“ख़र स्वान सुअर श्वगाल सुख गनवेश अगनित को गिने । 
बहु जिनिस प्रेत पिसान जोरि जमात बरनत नहीं बने ॥?? 
समा ०-- मुख” में गणना करने की शक्ति है। फिर भी यहाँ उसे वर्णुन 
करने में अ्रसमर्थ ठहराया गया है । अतः यहाँ असंबंधातिशयोक्ति अलंकार होगा। 
(५) अक्रमातिशयोक्ति 
जहाँ कारण और कार्य एक साथ हो जायें और उनके क्रम में कोई 
अन्तर न घड़े तो वहों अक्रमातिशयोक्ति होती है। यथा--- 
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“डुद्धत अपार तव दुदुभी धुंकार साथ, 
लंबे पारावार बालवृन्द रिपुगन के ।?” 
समा०--यहों द दभी धुंकार! ( कारण ) और “लघे पारावार बालदूंद 
रिपुगन के! (कार्य) एक साथ वर्णित है। अतः यहाँ अक्प्नातिशयोक्ति होगी । 
(६) चश्चलातिशयोक्ि 
जहाँ कारण के दर्शन या श्रवण करते ही कार्य सन्पन्न हो जाय, वहां 
चशञ्नलातिशयोक्ति होगी ? यथा-- 
“पति-अस्थान श्रवण करते ही; मुंदुरी कंकण हो गई ।”” 
समा०- यहाँ पति-प्रस्थान (कारण) श्रवण करते ही अत्यन्त कृशता 
को प्राप्त होना (मंदरी ककण होना) [कार्य] सम्पन्न हो गया है ! 
(७) अत्यन्तातिशयोकि 
जहाँ कारण की चर्चा भी न हो और काये सम्पन्न हो जाय | यथा-- 
“हुए राख की ढेरी वह, पीछे प्रकटी आरगि?? 
समा०--उपयक्त उदाहरण में विचित्रता यह है कि राख की ढेरी पहले 
ही हो गई और पीछे उसमे आग लगी | लेकिन दुनियोँ में पहले कोई वस्तु 
जलती है, तत्पश्चात्‌ राख की ढेरी होती है। खुतरां यह अन्त्यन्तातिशयोक्ति 
अलड्ार होगा ! 
“अतिशयोक्ति” के विषय में वक्रोक्तिवाद के आचार्य भामह यह 
अतिशयोक्ति कह गये हैं--- 
“सैबा सबत्र वक्रोक्तिरनयाउर्थों विभाव्यते | 
यत्रोडस्यां कविना काय$ कोउलंकारस्तया विना ॥?? 
--अर्थात्‌ काव्य में सर्वत्र 'वक्रोक्ति (अतिशयोक्ति) ही चमत्कार है, यही अर्थ 
को चमत्कृत करती है। कवि ने भी अपनी रचनाओ में इसको लाने का प्रयत्न 
करना चाहिये, इस एक ही में समस्त अलंकारों की शोभा घनीभूत हो गई है, 
इसके अभाव में कोई अलंकार अलंकार नही कहा जा सकता । 
इसी मत को समस्त आचायों ने एक स्वर से स्वीकृत किया है| परन्तु 
प॑० नीलकएठ दीक्षित केवल इतना ही कहकर आगे बढ गये हैं--- 
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“वक्रोक्तयो यत्र विभूषणानि, वाक्याथबाघः परमः प्रकषः । 
अथषु बोध्येध्वभिद्येव दोष , सा काचिदन्या सरणि) कवीनाम्‌ ॥?? 
--अर्थात्‌ वक्रोकि ही जहाँ विभूषण है, वाच्याथ का बाघ ( शब्दों के प्रसिद्ध 
अर्थ का तिरस्कार ) ही जहाँ परम प्रकर्ष है। अभिधाशक्ति से वाच्याथे ( शब्दो 
के सीधे प्रसि& अथ ) का प्रकट करना ही जहाँ दोप हे, ऐसा कवियों का यह 
मार्ग सबसे निराला है। क्‍ 
(४8) अत्युक्ति 
जहां किसी की शूरता, उदारता, सुन्दरता, वियोगजनित कृशता आदि 
का वर्णन इतना बढाचढ्राकर किया जाय कि वह लोकसीमा को पार कर 
जाय | यथा-- 
(१) 'शूरता--“सासु ब्रास डर कह डर होइ ।?? 
(२) उदारता--“यात्क तेरे दान से भये कल्पतरु भूप ।!? 
(३) सुन्दरता--“देख तेरो शशिस्गुख, शशि भी ल्लजातो फिरे, 
रूप-मधूररी पाने, आयो रतिराज है ।?? 
(४) कृशता--“करी बिरह ऐसी तऊ, गेल न छांडतु नीच । 
दीने हूँ चसमा चखनु, चाहे लखे न मीच ॥? 
(५४) सौकुमाय--+अगानामनुलेपन स्मरणमप्पत्यन्त खेदावहं, 
हंताधीरदश१ किसन्यदुलकामोदोपि भारायते ।?” 
| वह इतनी सुकुमार है कि शरीर पर अनुलेपन ( चन्दन,'केशर एवं कस्तूरी 
का लेप ) का स्मरण भी उसे अत्यन्त खेदावह ( थकावट पैदा करने वाला ) 
मालूम देता है। उफ़, यहाँ तक कि उस धीरदशा (चपलाक्की) को दलकामोद 
( केशों की सुगंध) भी एक भार (वजन) जान पड़ती है। ] 
ही (२०) विभावना (प्रथम) 
जहाँ कारण के बिना ही कार्य का होना बतलाया जाय । यथा--- 
““बिनि करताल पखावज बाजे, अणहद की झनकार रे | 
बिनि सुर राग छुतीसों गावे, रोम्र रोम रँंग सार रे | 
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ओर 
“आननरहित सकल रसभोगी । बिनु वाणी वक्ता बड योगी ॥?? 
सम्ता०--उपयुक्त उदाहरणो में--कारण के अभाव मे--कार्यों का 
होना बतलाया गया है। अतः यहाँ प्रथम विभावनालंकार होगा ! 
विभावना द्वितीय 
जहाँ कारण की समाप्ति के पूर्व ही कार्य की सिद्धि हो जाय | यथा-- 
“ज्गर निकट बरात सुनि आई । पुर खरभर खोला अधिकाई । 
सम्मा० --यहाँ बरात को नगर निकट आने पर ( आने का कार्य अपूर्ण 
रहने पर भी ) नगर में संचलन (कार्य) होने लगा है। अ्रतः यहाँ द्वितीय 
विभावनालंकार होगा । | 
विभावना तृतीय 
जहाँ कारण के लिए प्रतिबन्ध होने पर भी काय की सिद्धि दिखाई जाय । 
यथा--“आम ग्राम धाम धाम में है पनश्याम यहां; 
किन्तु वे छिपे है मंजुमानस दुफूल में 
समा०--घनश्याम मंजु मानस दुकूल में छिपे हैं ( यह प्रतिबन्ध होने 
पर भी ) फिर भो उनकी उपस्थिति का कार्य आमन्मग्राम और धाम-घाम में 
बतलाया गया है। अतः यहाँ तृतीय विभावनालंकार होगा | 
विभावना चतुर्थ 
जहाँ जो किसी वस्तु का कारण न हो उससे भी कार्य की सिद्धि 
दिखाई जाय । 
यथा--“हंसा चल्नेड काग की चाल 
ओर 
“कागा अबै बोलत सुन्यो कोकिल की मधु बानि ।”” 
समा०--यहाँ हस? काग (कौआ) की चाल चलने का हेत॒ नहीं है 
और “कागा? कोकिल की मधुवाणी का हेठ नहीं है फिर भी अहेठ से ही काय की 
सिद्धि दिखाई गई है | अतः यहाँ चतुर्थ विभावनालंकार होगा। 
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विभावना पचम 
जब कारण के विरुद्ध कारय की उत्पत्ति हो । यथा-- 
(१) “पौन सौ जागत आगि खुनि ही पै, पानी सो लागत आजु मैं देखी ।?? 
(१) “शीतरू चंद अग्रिन समर लागत ।?? 
(३) “पवन, पानि घनसार सजीवनि, दधिसुत-किरण-भानु भह भुंजें |” 
समा०--उपयुक्त उदाहरणों में कारण के विरुद्ध कार्योत्यत्ति कराई गई 
है। अतः यहाँ पश्चम विभावनालकार होगा ! 
विभावना पष्ठ 
जहाँ कार्य से कारण की उत्पत्ति दिखाई जाय । यथा 
* तिकसत ससिसुख सो वचन रस-सागर सुखदेैन ।?? 
सम्रा०--वस्तुतः सागर (कारण) से शशि (कार्य) की उत्पत्ति हुई है, 
परन्तु यहाँ शशि (कार्य) से सागर (कारण) की उत्पत्ति दर्शाई गईं है। अतः 
यहाँ षष्ठ विभावनालकार होगा | 
(२१) अन्योन्‍्य 
जहाँ दो पदार्थों का आपस में एक दूसरे से सम्बन्ध स्थापित किया 
जाय, वहाँ यह अलकार होता है। यथा--- 
“उसि बिनु सूनि रैन, रेन बिनु ससी सयानो | 
कुल सूनो बिलु पुन्न, पुत्र बिनु वंश विरानो ॥? 
समा०--यहों पूर्वाद में शशि (चन्द्रमा) और रैन (रात्रि) मे अन्योन्य 
(परस्पर) सम्बन्ध बतलाया गया है और उत्तराद् मे कुल (वश) और पुन्न में । 
अतः यहां अन्योन्यः अलंकार होगा। 
(२२) विशेषोक्ति 
जब कारण के उपस्थित रहते हुए भी कार्य की उत्पत्ति न हो। वथा-- 
“रहिमन कबडुँ बडेन के, नाहि गये को लेश। 
भार धरे संसार को, तड कहावत शेष ॥? 
में भार धरे ससार को? (कारण) उपस्थित है फिर भो 'तउठ कहावत 
शेष? (कामोत्यत्ति) नही हुई है। अतः यहाँ विशेषोक्ति अलंकार होगा ! 
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(२३) तार 

जहाँ पूबंकथित वस्तुओ का उत्तरोत्तर उत्कर्पोपकर्ष (बटाव बढाव) 

वर्णन किया जाय, वहाँ 'सार? अलंकार होता है। यथा-- 
“रहिमन वे नर मरचुके, ज॑ कछु माँगन जाहि । 
उनसे पहले वे सुए, जिन म्रुख निकसत नाहिं ॥?” 

में क्रशः अपकर्ष का बर्णन किया गया है। अतः यहाँ सार 

अलंकार होगा ! 
(२४) परिवृत्ति 

जहाँ थोड़ी वस्तु देकर बहुत सी छीन ली जाय | यथा-- 

“राजकुमार ने राजा को विष देकर सारे साम्राज्य पर अपना अधिकार 
कर लिया ।?” 

समा०--यहाॉँ थोड़ी वस्तु (विष) देकर अधिक वस्तु (साम्राज्य) का 
लेना कहा गया है। अतः यहाँ परिबृत्यलंकार होगा |. 

(२५) विशेष प्रथम 

जहाँ आधेय का, बिना आधार के वर्शन हो, वहाँ प्रथम विशेष 

अलड्डार होगा । यथा--- 
“दो योधा विकराल, शून्य में थे खड़े ।?? 

समा०--यहाँ आधेय (योधा) का बिना आधार के शल्य मे खड़े होना 

कहा गया है--! अतः यहाँ प्रथम विशेष होगा | 
विशेष द्वितीय 


जहाँ थोड़े आरम्भ से अधिक सिद्धि की जाय | यथा--- 

'महापापी अजाप्रिल केवल हरिस्मरण करने के कारण संसार-सागर से 
पार हो गया ।? 

सम्ना०-- यहाँ थोड़े से आरंभ (हरि स्मरण) से अधिक सिद्धि (संसार 
सागर से तरना) कहा गया है। अतः यहों (द्वितीय विशेष” होगा | 

>> 
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विशेष तृतीय 
जहाँ एक बस्तु का अस्तित्व (मौजूदगी) अनेक जगह बतलाया जाय । 
यथा --“अकित ब्रजेश की छुटा है सब ठौर यहाँ 
लता-द्रुम्वाल्लयों ओर फूल फल में ।? 
समा०--यहाँ एक ही वस्तु (अजेश) का अस्तित्व अनेक जगह (सब 
ठौर लता द्र्‌ मबल्लियो और फूल फल में) बतलाया गया है। अ्रतः यहाँ तृतीय 
विशेषालकार होगा | हि 
(९६) विकल्प 
जहाँ इस प्रकार से वन किया जाय कि यह होगा या वह ।?, वहाँ 
विकल्प होता है । 
सूचना;-- सन्देह” में यह अनिश्चय रहता है कि वस्तुतः यह होगा या 
वह, परन्तु (विकल्प? में इन दोनों में से एक वस्तु निश्चित रहती है। यथा-- 
“उंची जाति पपीहरा, पियत न नीचो नीर। 
के जोंचे घनश्याम सो, के दुख सहै शरीर ॥ 
ओर ह 
“साधु कहाचन कठिन है, लग्बा पेड़ खलूर | 
चढ़ तो चाखे प्रेम-रस, गिरे तो चकनाचूर ॥” 
समा०--यहों के जॉचे घनश्याम सों, के दुख सहै शरीर” और “चढ़ 
वो चाखे प्रेमरस, गिरे तो चकना चूर” मे एक न एक बात अवश्य होने की है, 
यह निश्चय है। अतः यहाँ विकल्प अलंकार होगा । 
(९७) अनुगुर 
जहाँ किसी वस्तु की संगति से किसी वस्तु का गुण अधिक बढ़ जाय, 
वहाँ अनुगुणालंकार होता है। यथा--- 
“अधिक श्रंघेरा जग करत मिलि सावस रवि चंद ।” 
सम्मा०--यहों रवि और चन्द्र की संगति से अमावस्या का अंधेरा और 
अधिक बढ़ गया है। 
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(९८) अवज्ञा 
जहाँ किसी के गुण अथवा दोप को दूसरी कोई वस्तु ग्रहण न करे, वहाँ 
अवजशालंकार होता है। यथा--- 
“जैसे निशिवासर कमल रहे पंक ही में, 
पंकज कहावे पे न वाके ढिग पक है ।?? 
समा०--यहाँ कमल (पकज) पक (कीचड) के गुण को ग्रहण नहीं कर 
रहा है। अतः यहाँ अवशालंकार” होगा । 
(२६) अनुज्ञा 
जहाँ किसी उत्कृष्ट गुण के कारण दोप को भी गुण मान लिया 
जाय | यथा-- 
“बलिहारी वा दुःख की, पत्न पल राम रठाय |” 
समता ०--यहाँ दुःख” दोष को भी उत्कृष्ट गुण (हरि नाम स्मारक) के 
कारण गुण मान लिया गया है। अतः यहाँ अनुजशञालकार' होगा । 
(९०) वद्गुण 
जहाँ कोई वस्तु अपना गुण छोड़कर सगति की अन्य वस्तु का गुण ग्रहण 
करे, वहों 'तद्गुणालंकार' होता है ! यथा-- 
“अधघर घरत हरि के परत, ओढ, डीडि पट ज्योति । 
हरित बॉस की बॉसुरी, इन्द्रधनुष रंग होति ॥” 
समा०--अधर पर धरी हुए हरित बॉस की बॉसुरी ओष्ठ और पढ- 
ज्योति के ससर्ग से इन्द्रधनुष के रंग को ग्रहण कर रही है । 
इसी प्रकार--- 
“कदुली, सीप, भुजंगमुख, स्वाति एक गुन तीन । 
जैसी संगति बेैठिये तेसोई फल दीन ॥” 
(३९) अतदगुणु 
जहाँ कोई वस्तु, दूसरी वस्तु की संगति से भी अपना गुण न छोड़े; वहाँ 
अतद्गुणालंकार होता है। यथा-- 
“कोयलो हो व उजरो; सो मन साथुन खाय ।?? 
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समा०--यहाँ पर कोयले ने साबुन की संगति से भी अपना गुण 
(कालिमा) नही छोड़ा है ! इसके कुछ और उदाहरण देखिये-- 

(१) चन्दन विष व्यापत नहीं, लिपटे रहत झ्ुज॑ग | 

(२) भूख न पंडित होय, पढो चड वेद पीके । 

(३) प्याज न छाँडे बास, सुगंध की घुद दिये ते । 

(४) दुष्ट न तजत स्वभाव, साथ सज्जन के रहिके ! 

नीस न छोड़े गंध, इच्र को साथ किये से ॥ 
(३२) यथासख्या 
जहाँ क्रमानुसार वस्तुएँ कहीं जायें, वहाँ “यथासंख्यालंकार? होता है। यथा -- 
“जहरति, चम्रकति चावसों, तुव तरवार अनूप | 
धाय डसति, चोधति चखनु, नारिनी दामिनी रूप ॥!? 

समा०--यहाँ लहरति? चमकति, धाय डसति और चोंधति चखनु के 
ही क्रम से नागिनी? और 'दामिनी! कहा गया है ? ' 

इसी प्रकार--- 

“जम-करि मुँह तरहारि प्रुथो, इहि धरहरि चित लाड । 
विषय-तृषा परिहरि अजो, नरहरि के गुन गाड़ |?” 
(२२) भाविक 

जहाँ भूतकाल (बीता हुआ समय) या भविष्यद्काल (आने वाला समय) 

का प्रत्यक्षवत्‌ (बत्तेमान काल जैसा) वर्शन किया जाय । यथा-- 
अब भी सुकन्द रहते है अजमूप्ति ही में, 
देखते यहाँ के इश्य धृग फेर फ़ेर के ।?” 

सम्ा०--यहाँ भूतकालिक घटना का प्रत्यक्षवत्‌ वर्शन किया गया है। 

अतः यहाँ 'भाविकालकार? होगा। 
..“” (३४) स्वभावोक्ति 

जहाँ किसी पदार्थ के स्वभाव का हूबहू वर्शन किया जाय | यथा-- 

नीच को ओर ढरे सरिता जिम, धूम्र बढ़ावत नींद की नोंई । 

चंचला छू प्रकटे चपला जिस, अंध करे जिम धूम की नॉई ॥ 
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तेज करे तिसना दुव ज्यों मद, ज्यों मद पोषित मूठ के तोँई । 
ये करतूति करे कम्नला जग, डोलत ज्यों कुटला बिन साँई ॥” 
समा०-- उपयुक्त उदादरण मे कमला ( लक्ष्मी ) का स्वाभाविक वर्णन 
किया गया है। अतः यहाँ स्वभावोक्ति? होगी । 
(३५) समातोक्ति 
जहाँ प्रस्तुत के वर्णन में से अप्रस्तुत का वर्णन भी निकल आगे, वहाँ 
समासोक्ति अलंकार होता है। यथा--- 
“तू सराँचो ट्विंजराज है, तेरी कल्ना अमान | 
तो पे शिव किरपा करी, जानत सकल जहान ॥? 
समा ०--यहों 'द्विजराज! (भूपण, चन्द्रमा) कला (काव्य कला, चन्द्र- 
कला) और 'शिवः ( शिवाजी, शंकर ) शब्द श्लिष्ट होने से प्रस्तुत वर्णन 
(चन्द्रमा का) में से अप्रस्तुत वर्णन (भूषण कवि का) भी निकल आया है। 
अतः यहाँ 'समासोक्ति? अलंकार होगा ! 
इसके और भी उदाहरण देखिये--- 
(१) मंगल बिन्दु सुरंग, सखि मुख केसर आड़ गुरु | 
इक नारी लहि संग, रसमय किय लोचन जगत ॥ 
(२) सनि कज्जल चख रूख लगनि, डपज्यो सुदिन सनेह । 
क्यों न नुपति छे भोगवे, लहि सुदेस सब देह ॥ 
(२) कुम॒दनीहि प्रमुदित भई, साँक कल्लानिधि जोय | 
(४) तप्यों आाँच अति बिरह की, रह्ौ प्रेमरस भींजि ॥ 
मेनन के मग जल बहे, हियो पस्लीजि पसीजि ॥ 
(१६) अन्योक्ति (गूढोक्ति) 
जहाँ अप्रस्तुत (उपमान) के वर्णुन द्वारा प्रर्खधुत (उप्मेय) का बोध 
कराया जाय | इसमे जिसके विषय में कहना होता है, उसके विपय में स्पष्ट न 
कहकर दूसरे के द्वारा कहलाया जाता है | यथा-- 
“स्वास्थ सुकृत न श्रम घुथा, देख विहँग विचार । 
बाज ! पराये पानि पर, तू पंछी हि न मार ॥ 
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समा०--यहाँ दुष्ट स्वामी के इशारे पर अनर्थ करने वाले सेवक को 
अन्योक्ति द्वारा उपदेश दिया गया है, किन्तु यह स्पष्ट न कह कर दूसरे के द्वारा 
कहलवाया गया है | 
इसी प्रकार और भी उदाहरण देखिये--- 
(१) दस दिन आदरु पाइके, करले आपु बखान। 
जी लगि काग सराध पख, तो लगि तो सनमान ॥ 
(२) नहीं पराग नहीं मधुरमछु, नहीं विकास इहीं काल | 
अति कलि ही तें बँध्णे;, आगे कोन हवाल ॥ 
(३) को छूव्यौ इंहि जाल परि, कत कुरंग अकुलाय | 
ज्यो-ज्यो सुरक भज्यो चहे, त्यों त्यों उरको जाय ॥ 
(४) नहिं पावस ऋतुराज यह, तज तरुवर मति भूल । 
अपत भजे बिन पाय है, क्यों नव दल फल-फूल || 
(६) मरत प्यास पिजरा परयौ, सुआ समय के फेर | 
आदर दे दे बोलियतु, बायस बलि को बेर ॥ 
' (३७) लोकोक्लि 
जहों किसी उक्ति में लोकोक्ति (कहावत) का प्रयोग किया जाय, वहाँ 
लोकोक्ति अलकार होता है। यथा-- 
“सबे कहत हरि बिछुरे, डर घर घीर। 
बौरी बार न जाने ब्यावर पीर ॥” 
समा०-यहाँ बॉक न जाने ब्यावर पीरः लोकोक्ति का प्रयोग किया 
गया है। अतः यहाँ ल्ोकोक्ति! अलड्जार होगा | 
(३८) बेकोक्लि 
जहोँ अर्थान्तर गर्नित लोकोक्ति का प्रयोग किया जाय, वहाँ छेकोक्ति 
अलंकार होता है | यथा-- 
“तेक उतते उठ बेडिये, कहा रहे गहि गेह । 
छुटी जात नहेंदी छुनक, मेंहदी सूखन देहु ॥”” 
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समता ०- यहाँ निक उते उठ बैठिये, कहा रहे गहि गेहु? लोकोक्ति को 
बड़ी चत॒ुरता से प्रयोग किया गया है--नायिका नायक से कह रही है कि क्यों? 
मकान के पीछे पड़े हो ? जरा बाहर घूम फिर आओ रो, तब मेँहदी सूखेगी । 
इसमें यह ध्वनि निकलती है कि सच्चे प्रेमी अपने प्रेयसि के घर धन्ना 
देकर नही बैठ जाते हैं जैसे कि तुम | अतः यहाँ 'छेकोक्ति? अलंकार होगा | 
(३६) विचित्र 


जहों फल ( अभिप्रेत फल ) की ईच्छा के विरुद्ध प्रयत्न किया जाय | 
यथा-- 
“मरिबे को साहस कियौ; घढ़ी बिरह की पीर | 


दोरत है समुहै ससि; सरसिज, सुरभि-समीर ॥”? 
सम्ा०- यहाँ अभिप्रेत फल (मरना) के विरुद्ध प्रयत्न (चन्द्रमा) के 
सामने दौड़ना आदि) किया जा रहा है। अतः यहाँ विचित्र” अलंकार होगा | 
(४०) असंगति प्रथम 
जहाँ काये और कारण पृथक्‌-पृथक्‌ स्थान पर वर्णित हो | यथा-- 
“इग डरमूत टूटत कुट्टुम, जुरत चतुर चित श्रीति । 
परति गांड दुरजन हिये, दई नई यह रीति ॥? 
समा०-- उपयुक्त उदाहरण में आ्रॉख उलमभती है तो टूटा कुट़म्ब है 
और प्रीति चठुर के चित्त में जुड़ती है तो गॉठ दुजन के हृदय में पड़ती है ।! 
यह प्रथम असंगति का उदाहरण हुआ । 
असंगति द्वितीय 
जहाँ समीचीन स्थान में करने योग्य कार्य को किसी अन्य स्थान में होना 
कहा जाय, वहाँ द्वितीय असंगति अलंकार होता है। यथा-- 
“पत्चनि पीक, अंजनि अधर, धरे महावर भाल । 
अआाजु मिली सु भली करी, भल्ने बने हो लाल । 
सम्ा०- यहाँ नेन्रों में लगाया जाने वाला अंजन अधरों पर और 
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पावो में लगाया जाने वाला महावर भाल पर लगाया जाना वर्णित है। अतः 
यों द्वितीय अ्रसगति अलकार होगा । 
असर्गात तृतीय 
जब किसी कार्य के करने को प्रस्तुत होने पर उसके विपरीत कार्य 
क्र डाला जाय॑ | यथा-- 
“शंकर आई अमंगल कीनो ।?? 
[ शकर > मगल कर्ता; अमगल बुरा ] 
ससा०--यहाँ मगलकर्ता शकर के आने पर विपरीत कार्य की सिद्धि 
दिखलाइ गई है। अतः यहाँ तृतीय असगति अलंकार होगा । इसी प्रकार-- 
१---थों दुल मल्ियत निरद्‌इ, दइ कुसुम से गात । 
कर धर देखो घरधरा, अजो न डर को जात ॥?” 
२--तू मोहन सन गडि रही, गाढ़ी गडनि गुवालि । 
डडे सदा नट साल लों, सौतिन के उर सालि ॥ 
३--विष जल्नघरेः पीत॑ मूछिताः पथिकाँगनाः । 
(४९) परिसंख्या 
जब किसी बस्तु को अन्य स्थानों से हटाकर किसी एक ही स्थान पर 
स्थापित किया जाय | यथा-- ' 


“हँसी में विषाद बसे, विद्या में विवाद बसे, 

काया में मरण गुरु वत्तन में हीनता। 
शुचि से गलानि बस, ्रासि में हानि बसे, 

जय मे हारि सुन्दरता में छुबि छीनता ॥ 
रोग बसे भोग में, सयोग में वियोग बसे, 

शुण से गरब बसे सेवा साँहि दीनता?” ॥१॥॥ 
सम्ाा०--थहाँ “विषाद एवं विवाद! आदि को प्राप्ति अन्यत्र न दिखा 
क्र केवल हँसी! एवं “विद्या? आदि मे दिखलाई गई है। अतः यहाँ 'परिसंख्या? 
अलंकार होगा । 


। 
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इसी प्रकार और उदाहरण देखिये-- 
१--मूलन ही में श्रधोगति पाइये । 
२--जाह्वरन्ध मग अगिनि को, कछु डजास सो पाइ। 
पीठ दिये जग सी रहे, दीडि झररोखा लाइ। 
(9२) लेश 
जहों गुण मे दोप और दोष में गुण की कल्पना की जाय, वहाँ लेश 
अलकार होता है। यथा-- 
“स्रन सत्तो बरू विरद्द ते, यह विचार चितजोय । 
मरन छूटे दुख एक कौ, बिरह दुह्ँ दुख होय ॥” 
समा०--यहाँ मरण (मृत्यु) एक दोष है परन्तु उसमें भी गुण ( मरने 
से सब दुःख दूर हो जाते हैं ) की कल्पना की गई है। 


. (४९) हेतु 
जहाँ कारण और कार दोनो एक सग रहें या दोनो का एक साथ वर्णन 
किया जाय, बर्दों हेल्वलंकार होता है। यथा--- 
े , “ऊँची खिते सराहियत, गिरह कबूतर लत । 
इग झलकित मुलकित वदन, तन पुलकित कहि देत । 
सम्ा०--यहाँ कारण ( नायक के उड़ते हुये गिरहबाज कबूतर ) और 
कार्य ( आखे भरिआना, प्रसन्ञ होना और पुलकित होना ) दोनों का एक साथ 
बर्णन किया गया है | अतः यहाँ हेत्वअलंकार होगा। ' 
(४५) काब्यलिग 
'कहे हुए. अर्थ को युक्ति द्वारा समर्थन करने को काव्य लिंग कहते हैं। यथा- 
“लेक हँसौही बानि तजि, लख्यो परतु सुख नीठि | 
चौका चमकनि चोधि में, परति चोधि-सी दीढि ॥”? 
समा ०--यहाँ “नैकु हँसौही बानि तजि लख्यों परत मुख नीठिः-- 
का समर्थन “चौंका चमकनि चौंधि मै, परति चौधिसी दीठि” -युक्ति 
किया गया है । अतः यहाँ काव्यलिंग अलंकार होगा | 
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(9५) काव्याथीपत्ति 


जहाँ 'जब वह हो गया तो यह क्या है ” कहकर वर्णन किया जाता है। 
वहाँ काव्यार्थापत्ति अलंकार होता है। यथा--- 


“पैय पिनाकपारिण हर का भी, कहिये स्खल्वित करूँ देवाथ, 

और धनुष धरने वाले सब, मेरे सन्सुख तुच्छ पदार्थ |” 

समा०--यहाँ कामदेव इन्द्र से कह रहा है कि "मै देवा्थ पिनाकपाणि 
हर का भी बैये खलित कर सकता हूँ तब और धनुष घरने वाले मेरे सामने क्या 
चीज है | इस प्रकार ....... ...- --«-«- 


“जब मेघनाद ने इन्द्र को ज्ञीत लिया है तब देवताओं के जीतने का 
क्या कहना ।!” | 
(५६) ज्दाहरण 
जब दो वाक्यो में साधारण धरम की भिन्नता सहित, वाचक शब्दों के 
द्वारा समानता दिखलाई जाती है, तब उदाहरण अलंकार होता है। यथा-- 
“बँँद अघात सहैं गिरि कैसे । (प्रथम वाक्य) 
खत के वचन संत सह जैसे ॥” (द्वितीय वाक्य) 
समा०- यहाँ दोनो वाक्यो में- साधारण घर्म (सहनशीलता) की 
मिन्नता सहित - (कैसे, जैसे) वाचक शब्दो द्वारा साहश्य प्रकट किया गया है ! 
विशेष-- दृष्टान्त” में वाचक शब्द नहीं रहते, किन्तु 'उदाहरण? में 
वाचक शब्दों का रहना नितान्त आवश्यक है ! 


उदाहरण अलंकार के और उदाहरण 
(१) रहिमन यो सुख होत है, बढ़त देखि निज गोत । 
ज्यों बडरी अ्रखिया निरखि, आँखिन को सुख होत ॥” 
(२) ज्यो चौरासी लाख में सानुष देह । 
त्योहि दुर्लभ जरा में, सहज सनेह ॥ 
(३) तेरा साईं तुज्क में, ज्यों पुहुपन में बास। 
कस्तूरी का प्रिरग ज्यों फिर फिर ढूँढ घास |। 
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(४) बुरो छुराई जो तजे सो चित खरो डरातु। 
ज्यों निकलंकु मर्यकु लखि, गनें लोग डतपातु ॥ 
(४७/ दृष्टान्त 
जहाँ उपमेय वाक्य और उपमान वाक्य तथा उनके धर्मों में (वैपम्य 
होते हुए भी) बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव (साव-साम्य) हो । 
डद्धेद :---इस अलकार मे--प्रथम वाक्य में--कोई बात कही जाती है 
और दूसरे वाक्य मे उससे मिलती जुलती कोई दूसरी बात कही जाती है, परन्तु 
इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि उन दोनो वाक्यो की समता किसी साधारण 
धर्म के कारण न हो और न ही वाचक शब्दों के द्वारा हो, नहीं तो क्रमशः 
“्रतिबस्तूपमा? और “उदाहरण” अलंकार समझे जायेंगे ! यथा-- 
“करगस सम दुरजन वचन; रहे संत जन दारि । (डपमेय वाक्य) 
बिजुरी परत सझुद्व में, कहा सकेगी जारि ॥? / डपम्मान वाक्य) 
समा०--(१) यहाँ पहले वाक्य में संतों की सहनशीलता? के बारे में 
कहा गया हैं और दूसरे वाक्य म "समुद्र की सहनशीलता” के विपय में (२) दोनो 
वाक्य मिलते-जुलते हैं । (३) इनमें कोई वाचक शब्द (ऐसे, जैसे, यो ज्यों आदि) 
भी प्रयुक्त नहीं हुए हैं और (४) दोनों वाक्यों के साधारण धर्म (टारि और 
जारि) भी भिन्न भिन्न हैं। अतः यहां दृष्टान्त अलंकार होगा | इसी प्रकार-- 
(१) छिमा बड़ेन को चाहिये, छोटन को उत्तपात | 
का विष्णु को घटिगयो, जो यु सारी लात ॥ 
(२) रहिमन असुबा नयन ढरि, जिय दुःख प्रकट करेइ । 
जाहि. निकारो गेह तें, कख व भेद कहदेइ | 
(३) दुसह दुराज प्रजानु को, क्यों न बढ़ा दुखढंद | 
अ्रधिक अधरों जग करत, मिलि सावस-रवि-चंद ॥। 
(४) निरखि रूप नंदुलाल को, दृगन रुचे नहिं आन। 
तजि पियूष कोऊ करत, कट्ट औषधि को पान ! 
(४) जो बड़ेन को लघु कहें, नाहि रहीम” घटि जाहिं ! 
गिरधर मुरलीधर कहे, कछु दुख मानत नाहिें॥ 
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(9८) अतिवरतूपमा 
जहाँ उपमेय वाक्य और उपमान वाक्य समान हो तथा दोनों का एक 
ही धर्म दो समानाथक शब्दो द्वारा कहा जाय | यथा-- 
“राप्तन लखन सीता सहित, सोहत परम निकेत । (डपमेय वाक्य) 
शोभत' बासव अम्जुरपुर, सची-जयन्त समेत ॥?? (डपम्मान वाक्य) 
समता ०--उययक्त दोनो वाक्यो का एक ही धर्म (सुशोमित होना) 'सोहतः 
आर 'शोभतः? दो समानाथथंक शब्दो द्वारा कहा गया है। श्रतः यहाँ प्रतिवस्तूपमा 
अगलकार होगा | 
द्‌ 6 
(४8) निदश ना प्रथम 
जहाँ दो समान वाक्यार्थो' का एक में आरोप किया जाय, वहाँ प्रथम 
निदर्शनालंकार होता है। यथा--- 
“श्र प्रचण्ड होते वैसे ही, जेसा है मारतंड प्रखर |?” 
समा०--यहाँ प्रचएड़ शूर? और “प्रखर मार्तड? दो समान वाक्यार्थों। 
का एक ही में आरोप किया गया है | 
निदश ना द्वितीय 


जहाँ एक वस्तु में होने वाले गुण को दूसरी वस्तु में होना द्खिलाया 
जाय, वहाँ द्वितीय निदर्शनालकार होता है। यथा--- 
“यहै काम्त नाशिनी, कम्रित्षा कलि में कहावे 
यहे भव-मेदनी भवानी शंभुधरनी । 
यहे रामरमणी खसहजरूप सीता-सति 
यहे देवी सुमति अनेक भाँति वरणी ॥? 
समा०--यहोँ सुमति देवी? उपमेय में कमित्षा, भवानी और सीता-सति 
(उपमान) के गुणों का आरोप किया गया है| 
निदशना तृतीय 
जहाँ किसी पदार्थ की क्रिया से भले या बुरे फल का ज्ञान हो, तब तृतीय 
निदशनालंकार होता है। यथा-- 
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“मद्दाभारत के युद्ध से यह स्पष्ट हो गया कि खत्यदीर पाण्डवों के समक्ष अधर्मी 
कौरवों का बल कुछ नहीं है |?” 

समा०--यहों उपयुक्त क्रिया ( युद्ध ) से इस फल का ज्ञान होता है कि 
“ग्रधर्मी सत्यवीर से नही लड़ सकता।” 

(४० विरोधामास 

जब दो विरोधी पदार्थों का संयोग एक साथ दिखाया जाता है, अथवा 
गुण, जाति, क्रियादि के सयोग से जहाँ परस्पर विरोध प्रदर्शित किया जाता है, 
वहाँ विरोधाभास अलकार होता है। यथा-- 

(१) वृण ते कुछिश, कुलिश तृण करई । (द्रव्य से द्वव्य का विरोध) 
(२) या अनुरागी चित्त की, गति सम्लुम्द नहिं कोय | 
ज्यों ज्यों बूढो श्याम रंग, त्यों त्यों उज्चल होय ॥ 
( गुण से गुण का विरोध ) 

समा०--उपयक्त उदाहरणों में क्रमशः द्रव्य से द्रव्य और गुण से गुण 

का विरोध वर्शित है। अतः यहाँ विरोधाभास अलंकार होगा । 
(१) उल्‍लात 

जहाँ जब कोई किसी दूसरे के गुण अथवा अवगुण को धारण करता 

है, वहॉ “उल्लासालंकारं? होता है। यथा-- 
“चन्द्रमा लच्मी का भाई है, इसीलिए तो वह चंचल (अस्थिर ) है |? 
या 

“जच्समी विष की बहिन है, इसीलिए तो वह लोगों को अचेत कर डालती है ॥?” 

समा०--यहाँ “चन्द्रमा”! और “'लक्ष्मीः क्रमशः लक्ष्मी और विप के 
गुणों को अहण कर रहे हैं। अतः यहाँ उल्लास अलंकार होगा ! 

(१२) विषाद 

जहाँ मनोवाछित फल के विरुद्ध ही फल की प्राप्ति हो। यथा-- 
“मैं रामू को मारने के लिए लट्ठ लाया था; परन्तु उससे मैं स्वयं ही पिदा गया |” 

सम्ता०--यहाँ मनोवांछित फल ( रामू को पीटना ) के विपरीत ही फल 
(स्वयं ही पिठा गया) की प्राप्ति दिखलाई गई है । अतः यहाँ विषादालंकार दोगा। 
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(५२३, सभावना 
जहाँ यह कहकर वर्णन किया जाय कि 'ऐसा होता, तो ऐसा होता ।? यथा-- 
“हे भगवान्‌ ! यदि तेरे गुणों का वर्णन स्वयं बृहस्पति भी' करते तो संभव है 
कि वे भी तेरे गुणों का पार न पाते ।॥?! 
समा०--यहाँ “बृहस्पति? को वक्ता मानकर संभावना की गईं है। अतः 
यहाँ सभावनालंकार होगा । 
(५४) प्रौदोक्कि 
जो उत्कर्ष का कारण नही है, उसे भी उत्कर्ष का कारण मानकर जहों 
वर्णन किया जाता है, वहाँ प्रौदोक्ति अलकार होता है। यथा-«- ह 
“चन्द्रमा का हमेशा रात्रि में विचरण करने के कारण डसमें कालिसा आगई है।?? 
समा०--जहों रात्रि की श्यामता के कारण चन्द्रमा में श्यामता नहीं 
आर सकती, परन्तु फिर भी उसे इस उत्कर्ष कारण माना गया है। अतः यहाँ 
प्रौद्दोक्ति अलंकार होगा ! 
(१५) विकस्वर 
जहाँ विशेष बात का समर्थन एक सामान्य बात से और सामान्य बात 
का समर्थन एक विशेष बात से कर दिया जाता है--वबंहॉँ विकस्वर अलंकार 
होता है। यथा--- 
“महात्मा गांधी ने अहिसा के अश्त से विदेशियों को मार भगाया ( विशेष 
वाक्य ) ठीक है--स्व॒तन्त्रता के प्रेमी ऐसे ही होते हैं, ( सामान्य वाक्य ) जैसे 
कि महाराणा अताप /” ( विशेष वाक्य ) 
समा०--यहाँ पहले एक विशेष बात कहकर उसका समथन एक सामान्य 
बात से तथा सामान्य बात का समर्थन पुनः एक विशेष बात द्वारा कराया गया 
है। अतः यहाँ विकस्वर अलंकार होगा ! 
(५६ मिश्याध्यवसिति 
जहाँ किसी असत्य बात का समर्थन कोई असत्य बात कहकर कराया 
जाय | यथा-- 
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“यदि कोई व्यक्ति आकाश को अपने कन्बों प्र उठा ले तो गधों के भी सींग 
डगने लग जाये |?! 

समा०--आकाश स्वयं पोल है, उसे कोई व्यक्ति उठा नहीं सकती तथा 
गधो के सात जनम में भी सींग नहीं हो सकते । उपयक्त उदाहरण मे असत्य 
बात का समर्थन असत्य बात कहकर किया गया है। अतः यहाँ 'मिथ्याध्यवसितिः 
अलंकार होगा । 

(१७) ललित 

जहाँ जो बात कहना हो उसे न कहकर उसका प्रतिबिग्ब ही कह दिया 
जाय | यथा--- 
“अब हवाई किले बाॉवने की क्‍या आ्रावश्यकता--शेर तो मोहन ने मार ही 
दिया है ।”” 

समप्ता०--यहाँ कहना तो यह था कि “अब देवताओं की अचेना करने 
की क्या आवश्यकता, मोहन तो परीक्षा में उत्तीणं हो गया है |? परन्तु यह न 
कहकर केवल इसका प्रतिबिम्ब रूप कहा है। 

(१८) ग्रहषेण प्रथम 
जहाँ मनोवांछित फल की प्रापि बिना ही परिश्रम के हो जाय । यथा--- 
“मुझे जिस बात की चिंता थी, वही बात हो गई ।?? 

समा०--यहाँ बिना परिश्रम किये ही कार्य सफल हो गया है। अतः 

यहाँ प्रथम प्रहषंण अलंकार होगा ! 
प्रहषणु द्वितीय 

जहाँ बिना परिश्रम के अभिपग्रेतफल से अधिक की प्राप्ति हो जाय । यथा--- 
“कल रात्रि को जिस व्यक्ति को ४००) की श्रावश्यकता थी, डसे बड़ी फजर 
कहीं से ६००) को प्राप्ति हो गईं |” 

समा०--यहोँ बिना परिश्रम किये ही ईच्छित फल ( १०० रु० पाना ) 
से अधिक की प्राप्ति हो गई है। अतः 'यहाँ द्वितीय प्रहपंण अलंकार होगा ! 


श्स्द हिन्दी काब्य शास्त्र 


है] 


ग्रहषंण तृतीय 

जहाँ जिस वस्तु की प्राप्ति के लिए उद्योग किया जा रहा हो, वहाँ उसी 
वस्तु की प्राप्ति हो जाने पर तृतीय प्रहर्षण अलंकार होता है। यथा-- 
“घनोपाजंन के हेतु जो व्यक्ति कल्ल परदेश के लिए रवाना हो गया था । डसे 
आज रास्ते में ही किसी इचत्च की कोटर मे रखे हुए अमृह्य हीरों की प्राप्ति 
ह्ठा गईं ॥११ 

समा०--यहाँ जिस वस्तु को प्राप्ति के हेतु यत्न किया जा रहा था, उसी 
बस्तु को प्राप्ति का वर्शन किया गया है ! 


(५६ मुद्रा 
जहाँ प्रस्तुत अर्थ के कथन करने वाले शब्दों से दूसरा अर्थ भी निकलता 
हो, वहाँ मुद्रालकार होता है। यथा-- 


“हे बाहक ! तू अपने विमान पर चढकर नायकविग्नह का संदेशा शौघ्नातिशीघ्र 
मुझ्के लाकर कह ।”” 
[वाहक - सारथि, घुड़सवार |; [विमान 5 रथ, अश्व] 
[नायक विग्रह >+ सेनापति, नायक का शरीर | 
सम्ता०--यहों प्रस्तुत अथथ के कथन करने वाले शब्दों से एक भिन्नार्थ 
भी निकल रहा है। अतः यहाँ मुद्रालंकार होगा । 
($०/ रलावली 
जहाँ प्रस्तुत अथ में क्रम से अन्य नाम भी प्रकट हो | यथा-- 
“हे आणेश | आप वाग्भटट, चक्रधर और विद्यावारिधि हैं |? 
[वारभट्ट <- सुवक्ता] [चक्रधर >* राजचक्र को धारण करने वाला] 
[विद्यावारिधि ++ दिग्गज विद्वान | 
समा०--यहों प्रस्तुत श्रथ में क्रम से वाग्मट्ट (बृहस्पति), चक्रधर 
(विष) और विद्यावारिधि (गणेश) नाम भी प्रकट हो रहें हैं। अतः यहाँ 
र्नावली अलकार होगा ! 


>> 
ल्‍पत 
शिये 
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(६९) उनन्‍मीलित 
जब दो पढदाथों के गुण एक से हो, परन्तु जब उनमे किसी कारणवश 
भेद मालूम कर लिया जा सके, तब उन्मीलित अल्लकार होता है| यथा-- 
सख की कान्िति से चन्द्रमा की कान्ति ऐसी मिल गई है कि केदल समय भेद 
विज्ञान से मालूम दिया जा सकता है कि यह सुख है और यह चन्द्रमा ।?” 
समा ०“--यहोाँ केवल समय सेद विद्वान से ही मुख और चन्द्रमा का 
पाथक्य जाना जा रहा है | क्योकि दिन मे चन्धमा नहीं होता !) अतः यहाँ 
उन्‍्मीलित अलकार होगा | 


3» 


(६२) मीलित 
जहाँ वर्ण सादहश्य के कारण दो वस्तुओ का भेद न लक्षित किया जा 
सके, वहाँ मीलितालंकार होता है। यथा-- 
“हास्य की श्वेतता में चांदनी इस प्रकार प्रिल गई है कि दानों में कोई सेद 
नहीं पड़ता [” 
समा०--यहाँ नायिका के हात्य की श्वेतता में चॉदनी की श्वेतता इस 
प्रकार मिल गई है कि उन दोनों में भेद मालूम नहीं किया जा सकता। अतः 
यहां मीलितालंकार होगा । 
सूचना :--हास्य का वर्ण श्वेत माना गया है। 
(६२) सामान्य 
जहाँ वर्ण साहश्य के कारण दो विशेष पदार्थों में भेद न जाना जा 
सके | यथा+-- 
“साल पर बेठे हुए दो खश्षन पक्षियों ओर नेत्रां मे कोई अन्तर प्रतीत नही होता । 
समा०--यहाँ खज्लनपक्षी और नैन्न दो विशेष पदाथ है इनमे वर्ण 
साहश्य के कारण भेद नहों प्रकट हो रहा हे। अतः यहाँ सामान्यालंकार होगा । 
(६४) प्रवरूप ग्रथम 
जब कोई बस्तु किसी दूसरी वस्तु के संयोग से ग्राप्त किये हुए गुण को 
त्यागकर पुनः अपना रूप ग्रहण करले । यथा-- 
्ट्‌ 
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“यम्ुनाजी मे कालियानाग के रहने के कारण, डनका समस्त जल विषाक्त हो 
गया था, परन्तु हे ब्रजेश ! तेरे यश-प्रताप से वह पुनः उज्ज्वल हो गया ।?? 

समा०--यहाँ कालियानाग के संसगग से यमुना का जल विपाक्त हो गया 
था, परन्तु वह श्रीकृष्ण के यश प्रताप से पुनः श्वेत हो गया है अथांत्‌ यमुना के 
जल ने अपना पूर्वरूप धारण कर लिया है । 

पूवरूप द्वितीय 

जहाँ किसी के गुण नष्ट हो जाने का कारण होने पर भी, किसी अन्य 
गुण के कारण उसका पूर्वरूप बना ही रहे | यथा-- 
“चन्द्रमा का कादुसम्बिनी में तिरोहित हो जाने पर भी डसकी मुख ज्योत्स्ना से 
प्रकाश बना ही रहा ।?! 

समा०--यहों चन्द्रमा के मेघा्॒छादित हो जाने पर भी उस नायिका की 
मुख चंद्रिका से उसका पूर्वरूप बना ही हुआ है। अतः यहाँ द्वितीय पूर्वरूप 
अलंकार होगा । 

(६५) ब्याज स्तुति 

जहाँ प्रकट में तो निन्दा सी मालूम हो, किन्तु वास्तव में को जा रही हो 

बड़ाई, वहों ब्याजस्तुत्यलंकार होता है। यथा-- 
“का कहों कहतत न बने, सुरसरि तेरी रीति । 
ताके तू मुँढे चढ, जो राखे कर प्रीति ॥” 

समा०--यहाँ देखने में तो गंगा की निन्दा प्रतीत होती है, परन्तु वस्तुतः 

की जा रही है गंगा जी की बडाई । 
(६६) ब्याज निन्‍्दा 
जहाँ ऊपर से बड़ाई सी ज्ञात होती हो, परन्तु हो वस्तुतः निन्‍दा | यथा--- 
“राम साध्‌ तुम साधु सुजाना | रामुमातु भल्ति, में पहिचाना ॥!”” 
समा०--कैकयी राजा दशरथ से कह रही है कि राम कौशल्या और आप 

कैसी है--यह मै जान गई हूँ | राम दष्ट, आप छली और कौशल्या बहुत बुरी है । 

यहाँ देखने में तो सबकी बड़ाई सी प्रतीत होती है, परन्‍्तु है वास्तव में 
निन्‍्दा | अतः यहों ब्याजनिन्दालकार होगा। इसी प्रकार-- 
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(१) बडे हुए तो क्‍या हुआ, जेसे पेड खजूर । 
पंछी को छाया मिले, फल लागे नहि दूर ॥ 
(२) संम्हर तू बड भागि है, कहा सराहो जाय | 
पछी को फल्च आस तुहि, निसदिन सेवहिं आय ।। 
(६७) दीपकावत्ति प्रथम 
जहाँ शब्दो की आवृत्ति हो, अर्थ की नहीं, वहाँ प्रथम दीपक आदृत्ति 
अलकार होता है। यथा-- 
“फिर फिर चित ही रहत, टुटी लाज की लाव । 
अंग अंग छुबि कौर मे, भयो भोर की नाव ॥?? 
सम्ा०-- यहाँ (फिरः और “अंग? शब्द की आवृत्ति हुई है। अतः यहाँ 
प्रथम आइ्त्ति दीपक अलंकार होगा । 
दीपकावृत्ति द्वितीय 
जहाँ शब्दों को छोड़कर केवल अ्र्थां की आइत्ति हो यथा -- 
“लता पुहुप बनराजि, सदा रितुराज सुहावत । 
हरी भरी डहडही वृक्षमाला, मन भावत ॥?? 
सम्ता० -यहाँ 'सुहावतः और 'भावतः में अर्थावृत्ति हैं। अतः यहाँ 
द्वितीय आइत्ति दीपक अलकार होगा । 
दीपकावत्ति तृतीय 
जहाँ शब्द और अर्थ दोनों की आवृत्ति हो । यथा-- 
“तन सवन घटा सा श्याम प्यारा कहों है ! 
वह अवधपुरी का राप्त प्यारा कहाँ है १? 
सम्ता०-- यहाँ 'धनः और “घटा? में अर्थाइति और “प्यारा कहाँ है १? 
में शब्दाबृति हुई है। अतः यह तृतीय दीपकाइत्ति अलंकार होगा * 
(६८) विधि 
जहाँ किसी विशेष अभिश्राय से किसी सिद्ध अर्थ को फिर से सिद्ध किया 
जाय, वहाँ “विध्यलंकार! होता है । यथा -- 
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“वही मनुष्य, भनुष्य है जो मनुष्य के लिये मरे ।” 
समा०“-यहों 'मनुष्यः सिद्ध अर्थ है, लेकिन उसी को एक विशेष 
अभिप्राय (मनुष्य के लिए मरे) से पुनः सिद्ध किया गया है । 
(६६) निरुक्ति 
जब कोई विशेष जोड तोड करके किसी नाम का अन्य अथ कल्पित 
किया जाय, तब निरुक्ति अलंकार होता है। यथा-- 
“गाय सर्वद्ा ही ग़मन करती रहती है, इसी से शासख्त्रकारों ने भी 
उस गो! (गच्छुतीति गो३) कहा है ।?? 
समा० --यहाँ “गो! शब्द का अर्थ गमन करना? ग्रहण किया गया है, 
जब कि गो? का शब्दार्थ ही वस्तुतः 'गाय? से निकल जाता है, किन्तु विशेष योग 
पाकर ही ऐसा किया गया है। अतः यहाँ निरुक्ति अलकार होगा । 
(७०) बिनोक्ति 
जहाँ बिना? बिनु, रहित, हीन, विहीन इत्यादि समानाथों शब्दों द्वारा 
एक पदार्थ के बिना दूसरा पदार्थ शोमित अथवा अशोभित होता है, वहाँ विनोक्ति 
अलकार होता है। यथा-- 
“जिय बिनु देह, नढ़ी बिसु वारी । तेसेहि नाथ पुरुष बिनु नारी ॥” 
समा०--यहोँ जीव के अभाव से देह, नारी के अभाव में पुरुष, और 
वारि के अभाव में नदी का अशोभित होना वर्णित है ।|इसके कुछ और 
उदाहरण देखिये :-- 
१--हरि बिनु बैल बिरानो हो है। 
२--शशि बिनु सूनी रैस, ज्ञान बिन हिरदौ सूनो । 
कुल सूनो बिनु पुत्र, पत्र बिलु तरुवर सूनो ॥ 
गज सूनो इकदृंत, ललित बिनु सायर सूनो । 
विश्न सुनो बिन चेद, दत्त बिनु पुहुप-बिहूनो || 
हरिनाम भजन बिनु संत, अरु घटा बिलु सूनी दाप्रिनी । 
बैताल” कहै विक्रम सूनो, पति बिलु सूनी कामिनी ॥१॥ 
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३--अम्रत फिरत तेलक के कपिज्यों, गति बिलु रेन बिहे है । 
कहत “कबीर! रामनाम बिडु, मेंड घुने पछिते है ॥ 
४--घन घम्तर्ड गजरत है घोरा | 
टका हीन कलपत सन मोरा ॥ 
४--राम राम हा राप्त पिरीते | तुम बिचु जियत बहुत दिन बीते ॥ 
(७१) सह्दोक्ति 
जहाँ एक साथ ही दो वाक्यो (उपभेय और उपमान) का वर्णन सह, समेत, 
साथ, सहित, युत आदि वाचक शब्दों द्वारा आनद को बढाकर किया जाय। यथा--- 
“कामरूप सुन्दर तनु धारी । सहित सम्राज स्रोह बर नारी ॥7 
ओर इसी प्रकार ;-- 
१-डद्धत अपार तब दुहुभी धुंकार साथ 
लंधे पारावार बालबृन्द रिपुगन के। 
तेरे चतुरंग के तुरंगन रंगरेज, साथ ही डडत रजपुञ्ञ है परन के ॥ 
दृच्छिन के नाथ शिवराज तेरे हाथ चढ , 
घनुष के साथ ग़ढ कोट दुरजन के । 
भूषण? असीसे तोही करत कसीसे पुनि, 
बानन के साथ हरे प्रान तुरकन के ॥” 
२--पति-पयान के साथ ही चक्ना चाहते प्राण | 
(७९ परिकरांकुर 
जहाँ जब विशेष्य सामिप्राय होता है, वहाँ परिकरांकुर अलकार हीता 
है। यथा-- 
“यसकरि मुँह तरहर परयो, यह धर हर चितलाय । 
विपय तथा परिहरि अजो, नरहरिं के ग्रुनगाय ॥|”' क्‍ 
समा०--यहाँ 'नरहरि? विशेष्य सामिप्राय हैं, क्योकि यमरूपी हाथी को 
मारने के लिए नरहरि (सिह) ही समर्थ है । इसी प्रकार ओर उदाहरण देखियेः-- 
(६) कियो सबै जग कासवश, जीते खबे अजेय। 
कुसुमशरहिं शर धनुष कर, अगहन गहन न देय । 
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(२) सूधे हू दिय के कहे, नेक न मानति वाम । 
(३) चतुर्या' पुरुषार्थातां द्राता देवश्चत्॒भजः । 
(७३) परिकर 
जब प्रस्तुत (विशेष) का वर्णन करने के लिए! उसके साथ ऐसे विशेषणों 
का प्रयोग किया जाय, जो साभिप्राय हो, तब परिकर अलंकार होता है। यथा--- 
“घेैये पिनाकपारि हर का भी, कहिये स्खलित करूँ देवाथे ।?” 
समा०--यहाँ हर ( महादेव ) का विशेषण पिनाकपाणि साभिप्राय है। 
जिस पिनाक (धनुष) के द्वारा शकर ने त्रिपुर आदि राक्षुसो का मान मर्दन किया, 
ऐसे पराक्रमी शंकर के थैये को मै (कामदेव) देवताओ के हेतु स्खलित (नष्ट) 
कर सकता हैँ । 
(७४) विषम 
जब ऐसी वस्तुओ का एक साथ रहना वर्णित हो, जिनका सम्बन्ध 
अनुचित हो । 
अथवा 


न (७, 


उद्यम करने पर भी बुरा फल हों, वहाँ विपमालकार होता है। यथा-- 
* चैन न परत छिनु चम्पक ते चन्दन तें, 
चन्द्रमा ते चाँदनी तें चोगुनी के जरिये । 
सुन्दर” उसीर चीर उजरेतें दूनी पीर, 
कमल कपूर कोरि एक ठोर करिये |” 
सम्ा०--यहाँ चपा, चन्दन, उसीर ( खस ) कमल, और कपूर आदि 
पदार्थ विरहिणी को दुःखद प्रतीत हो रहे हैं। अर्थात्‌ यहाँ अच्छा उद्यम करने 
पर भी बुरे फल की प्राप्ति होने से विपमालकार होगा | 
इसी प्रकारं-- 
“कहलाने एकत बसत, अहिन्सयूर, सुरा-बाघ |” 
में दो विरोधी पशुओं का एक साथ होना बतलाया गया है। अ्रतः यहाँ विपमा- 
लंकार होगा | 
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(७५) गुग्फ (कारणमा ला) 
जहाँ कारण परस्पर माला मे फूल की तरह गुथते चले जाते हैं, वहाँ 
गुम्फ या कारणमाला अलकार होता है। यथा-- 
“चोरी करना पाप का, पाप हिसा का और द्िसा नरक का कारण है |” 
सम्ता०--यहाँ परस्पर कारण वर्णित हैं। अतः यहाँ गुम्फालेंकार होगा। 
(७६) एकावली 
जहाँ एक पद ग्रहिताणहीत रीति से ग्रहणु किया जाय | यथा--- 
“उस नायिका के बाहु घुटने तक और घुटने एड़ी तक फेले हुए है ।” 
सम्ता०--यहाँ “बाहु? शब्द गहीत हुआ ओर छोडा गया है। अतः यहाँ 
एकावली अलकार होगा । 
(७७) मालादीपक 
जहाँ एक क्रिया या गुण अनेक पदार्थों में इस प्रकार आरोपित किये 
जायें कि प्रत्येक पिछला गुण आगामी पदाथ का उत्तेजक बनता जाय | यथा-- 
“गाय से दूध, दूध से दहीं, दहीं से नवतीत और नवतीत से घी की प्रासि 
होती है ।” 
समा०--यहीँ दूध आदि अनेक पदार्थों में 'प्राति होती हैं” यह एक 
क्रिया आरोपित की गई है जो अत्येक अपने बाद वाले पदार्थ का उत्तेजक भी 
है। अतः यहाँ मालादीपक अलकार होगा ! 
विशेष:--इस अलकार में दीपक” और “रत्नावली? दोनो परस्पर 
तिलतन्दलवत्‌ मिले हुए होते हैं । 
(७व) कारकदीपक 
जहाँ एक ही वस्तु मे क्रमपूवक अनेक भावों का होना दिखलाया जाय, 
वहाँ कारकदीपक अलंकार होता है। यथा-- 
“रषिहिं देखि हरबे हियो, रास देखि कुमिलाय । 
धनुष देखि डरपे महा, चिता चित्त डोलाय |!” 
समा०--यहाँ एक ही वस्तु (हृदय) में हृ५षंण, कुभलावण, डरन इत्याद 
भावों का होना क्रमशः वर्णित है। अतः यहाँ कारकदीपक अलकार होगा । 
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(७६) समाधि 
जहाँ अन्य हेतु के मिल जाने से प्रस्तुत कार्य और भी सुगम हो 


जाय | यथा--- 
“डाकुओआ ने मोहिनी! ग्राम्न पर हमला करने का इरादा किया ओर चन्द्रमा 


बादलों में छिप गया ।?? 

सम्ा०--यहाँ “चन्द्रमा के बादलों में छिप जाने के कारण डाकुओ का 
काम ओर भी मुगम हो गया है। अतः यहाँ समाध्यलंकार होगा ! 

(८८०) प्रत्यना|क 

जहाँ प्रबल शत्रु को न जीत सकने के कारण उसके किसी संबंधी 
(नामराशी) से बैर ठान लिया जाता है, वहाँ प्रत्यनीक अलकार होता है । यथा-- 
४ पतंग (सूथ) ने अपने अखण्ड प्रताप से चन्द्रमा और दीपक के प्रकाश को 
जीत लिया है । इसी से तो ये दोनों डसके सम्बन्धी (नाम साम्य होने से) 
पतंगो (विरह्दिणी का शरीर भ्रौर पतिंगा) को जलाया करते है ।? 

समा० -यहाँ “चन्द्रमा और दीपक” अपने प्रबल शत्रु सूट” को न 
जीत सकने के कारण उसके सबंधी पतगों को ठःख पहुँचाने पर तुल गये है | 

(८?) तुल्ययोगिता ग्रथम 
हो शत्रु और मित्र दोनो के साथ समान व्यवहार हो | यथा--- 
पसरि पत्र कपहदि पिताहि, सकुचि देत ससि सीत । 
कैहु रहीम कुल कमल के, को बेरी, को मीत ॥? 

खम्ता०--यहाँ कमल? का समताभाव वर्णित है (नतो चन्द्रमा ही 
उसका शन्रु है और न ही सूर्य उसका शत्रु ।) अतः यहाँ प्रथम तुल्ययोगिता 
अल़कार होगा | 

तुल्ययोगिता द्वितीय 
जहाँ बहुत से उपमेय या उपमानो में एक ही घर्म कहा जाय | यथा-- 
“हल्दी घाटी के शिक्षाखणड । ऐ दुर्ग ! सिहगढ़ के अचरड ॥| 
राखा-ताना कर घम्तण्ड | दो जगा आज स्मृतियों ज्वयलबन्त ॥! 
वीरो का कैसा हो बसनन्‍्त ।|१॥7? 
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समा०-यहोँ हल्दी घाटी? और सिहगढ दुर्ग! (उपमानों) में एक ही 
साधरण धर्म कहा गया है--“राणा ताना कर कर घमण्ड, टो जगा आज 
स्मृतियां ज्वलंत ।? अतः यहाँ द्वितीय तुल्ययोगिता अलकार होगा । 

तुल्ययोगिता तृतीय 

जहाँ अनेक वस्तुओं के उत्कृष्ट गुणों का आरोप एक ही वस्तु मे किया 

जाय; वहों तृतीय तुल्ययोगिता अलकार होता है। यथा--- 
“तुम ही जगजीवन के पितु हो | तुम ही बिन कारण के हितु हा ॥ 
तुम ही विन्नविनाशन हो। तुम दी श्रानद भासन हो ॥१॥? 

समा०--यहोँ एक ही व्यक्ति में शकर, विष्णु, गणेश और देवरषि, 

के उत्कृष्ट गुणो का आरोप किया गया है। 
(८२) अग्रस्तुत प्रशता ग्रथम 

जहाँ अप्रस्तुत (उपमान) का वर्णुन इस ढंग से किया जाय कि उसमें 

प्रस्तुत (डपमेय) का भी ज्ञान हो जाय | यथा-- 
“उंची जाति पपीहरा, पियव न नीचो नीर ।?? 

समा०--यहों कवि ने अप्रस्तुत (चातक) का वर्शन इस ढग से किया 
है कि उससे प्रस्तुत ( कुलीन व्यक्ति ) का भी लक्ष्य हो गया है। अतः यहाँ 
प्रथम अप्रस्तुत प्रशसा अलंकार होगा । 

अग्ररतुत गअशंसा (द्वितीय) 
जहा अग्रस्ुत (उपमान) में प्रस्तुत (उपमेय) का भी अस्तित्य हो । यथा - 
“धन्य आपका प्रण तथा, आत्म-त्याग आदश 7 
या 
“अन्य तुव वीरता ।7 

समा०--आपका' या ुब” शब्द के द्वारा ही ज्ञात हो जाता है कि 
इस वर्णन में प्रस्तुत (उपमेय) का भी अंश है। क्योकि उपयुक्त दर्शन कसी 
उपमेय को ही लेकर किया गया है। अतः यहाँ द्वितीय अग्रस्तुत प्रशसा 
अलंकार होगा । 


। 
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(८३) अह्तुतांकर 

जहाँ प्रस्तुत (उपमेय) के वर्णन मे किसी अन्य प्रस्तुत का अकुर (बोध) 
हो, बहों प्रस्तुताऊुर अलंकार होता है। यथा--- 
“हे कम्तलिनी ! तू क्यों केंभला रही है, वो देख तेरा रसिक आ रहा है ।? 

समा ०--यहाँ किसी उपवन में कोई सखि व्यग्रनायिका से कह रही है 
कि वो देख तेरा रसिक आ रहा है |? यहाँ वर्णन तो कमलिनी का ही ( क्योकि 
उपवन मे उन्हे प्रत्यज्ञ कमलिनी केंभलाइसी ज्ञात हो रही है। ), परन्तु इसमें 
अन्य प्रस्तुत (नायिका) भी अपना अकुर जमाये हुए हैं। 

(८४) आत्षिप (निषेधाक्तैप) 
जहाँ पहले किसी बात का निषेध किया जाय फिर उसी को दूसरी प्रकार 


से कह दिया जाय | यथा-- 
* मैं संदेशवाहक नहीं, परन्तु इतना बताये देता हूँ कि तुम्हारे मित्र की आज 


शादी हो रही है और तुम्हें भी वहाँ जाना है ।? 
समा०--यहाँ मै सदेशवाहक नही हूँ? कहकर निषेध का केवल पुट 
दिया गया है, परन्तु उसी ने आगे सदेशवाहक का कार्य भी कर दिया है। अतः 
यहाँ निपेधाक्षेप अलंकार होगा! 
उक्तान्नेष 
जहाँ पहले कोई बात कही जाय, उसी बात का आगे चलकर निषेध 
कर दिया जाय | यथा--- 
“हे कोकिल कण्ठे !! तू सुझे एक फडकती हुईं तान सुना दे, नहीं तो कोयल 
तो है ही ।” 
समा०--कोकिल कठी से पहले जो निवेदन किया गया है उसी का 
आगे चलकर निप्रेध कर दिया गया है। (नहीं तो कोयल तो है ही ।) अतः 
यहां उक्ताज्षेप अलकार होगा | 
व्यक्ताक्षेप 
जहाँ किसी को केवल दिखाने के लिए -किसी काम के करने की आज्ञा 
तो की जा रही हो, परन्तु वस्तुतः उसमें छिपा हो निषेध | यथा--- 
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“हेससखि जिन प्य-गर्मन को, सगुन दियो 5हराइ । 
ताहि तू छुलाइदे वह, प्राणदान ले जाइ ॥? 
समा०--यहाँ ऊपरी दिखावे के लिए. अपने पति के विदेश गमन के 
हेतु शुभ मुह निकालने वाले मृहृत्तक को दान किया जा रहा है, परन्तु 'प्रान 
दान ले जाइ? से यह स्पष्ट है कि तुम यदि विदेश जाओगे तो मै मर जाऊँंगी ! 
इस प्रकार इसमे निषेघ छिपा हुआ है | अतः यहां व्यक्ताक्षेप अलकार होगा । 
(८१) पयोय (अनुक्रम) 
जब एक ही वस्तु का क्रमशः अनेक स्थानों में होना बतल्लाया जाय | यथा-- 
“हे हरि-पद-नख-वाहिनी गंगे || तू अब तक जह्याजी के कप्तृए्डल, जहू. की 
जंघा, महादेव के कपद ओर हिमाचल के हृदय में निवास करती रही है । अब 
तू मेरे हृदय में निवास कर ।?? 
समा०--यहाँ गगा का क्रमशः बह्म-कमएडल, शिवकपर्द और हिमाचल 
के हृदय में निवास वर्णित है। अतः यहाँ पर्यायालकार होगा । 


(८३) फ्योयोक्ति प्रथम 


जहाँ किसी बात को स्पष्ट न कहकर घुमाफिरा कर कही जाती है, वहाँ 
पर्यायोक्ति श्रलंकार होता है | यथा-- 
“तुम रात में बहुत देर तक जागते रहे हो, जभी तुम्हें आलस्य सता रहा है ।” 
(अर्थात्‌ तुम्हारे काम करने की इच्छा नहीं है, यह मैने समझ लिया है |) 

समा० - यहाँ कहना तो यह था कि “आप बडे आलसी है? परन्तु उसे 
घुमाकिरा कर व्यग्य रूप मे इस प्रकार कहा गया है “रात में अधिर देर तक 
जागते रहने के कारण तुम्हें आलस्य सता रहा है।” 

पर्यायोक्त द्वितीय 

जहाँ किसी बहाने से चित्त को अच्छे लगने वाले कार्य की सिद्धि की 
जाय, वहाँ द्वितीय, पर्यायोक्ति अलकार होता है। यथा-- 

(किसी लड़के को राज्रि को सेकिन्ड शो? देखने की इच्छा हुईं तो उसने 
अपने पिताजी से यों कहा) 
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“पिता जी आज में एक म्रित्र के यहाँ भगवान्‌ सत्यनारायण की कथा श्रवण 
करने जाऊंगा, अत्तपुव रात्रि मे कुछ दर से आऊँगा ।?” 

समा०--यहों लड़के ने हरि कथा का बहाना करते हुए चित्त को अच्छा 
लगनेवाला कार्य (सिनेमा देखना) साथ लिया है। अतः यहाँ द्वितीय पर्यायोक्ति 
अलकार होगा | 

(८७) सम /ग्रथम/ 
जहाँ दो योग्य पदार्थों की संगति दिखलाई जाय | यथा--- 
“एक तो करेला फिर नीम चढा ।? 

खसमा०--यहों करेला और नीम दो योग्य पदार्थों ( क्योंकि दोनो में 

गुशसाम्य है ) की संगति कराई गई है। अतः यहाँ प्रथम समालंकार होगा | 
सम द्वितीय 

जहाँ कारण और कारये को एकरूप कहा जाय | यथा-- 
“चन्द्रमा यदि विरहिणियों के प्राण लेता है तो यह फ़ोई अनहोनी बात नहीं 
है क्योंकि वह विष का अनुज है।?” (विप का स्वाभाविक गुण है कि ग्राण लेना |) 

सम्मा०-यहाँ चन्द्रमा (कार्य) और विप (कारण) दोनो को एकरूप 
कहा गया है| अतः यहाँ द्वितीय समालंकार होगा । 

सम तृतीय 
जहाँ उद्योग करते ही अभिलपित फल की प्राप्ति हो जाय | यथा-- 
“रात ने सोक्षप्राप्ति के हेतु तपश्चरण किया और उसे प्राप्त किया ।?? 

समा०--यहों उद्योग (तप्रश्चरण) करते हीं अभिलपित फल्न ( मोक्ष 

की प्राप्ति ) पा लिया है। अतः यहाँ तृतीय समालंकार होगा ? 
(ट८ट) अधिक 


जहाँ आधार से आधेय की अधिकता का वर्णन या आधेय से आधार की 
अधिकता का वर्णन किया जाय, वहाँ अधिक अलंकार होता है। यथा--- 
“जेहि बरबाजि राम असवारा । तेहि सारदा न वरनहि पारा ।” 

सम्रा०--यहाँ बाजि (घोड़ा) आधेय का वर्शन करने के लिए बढ़े से 
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बड़ा आधार (सारदा) भी असमथ्थ है। अर्थात्‌ आधार से आधेय की अविकता 
दिखाई गई है । 
(८६/ अल्प 
जहाँ छोटे से छीटे श्राघेव से भी छोटे आधार का वर्णन किया जाय। यथा-- 
“बिंदी-अण्ड-भण्ड में सम्रायो बह्माण्ड सब, 
सपत सझुद्ववारि छुदू से हिल्ोरे क्लेत |? 

समा०-- यहाँ “चिंटी का अडा? और पानी की एक बूंद छोटे से छोटे 
आधेय है, परन्तु इनसे भी छोटे ब्रह्माण्ड और सातो समुद्रो (आधारो) का यहाँ 
वर्णन किया गया है। अतः यहाँ अल्पालकार होगा । 

(६०) व्याघात ग्रथम 

जहाँ एक ही क्रिया से दो विरोधी कार्यों का होना वर्णित हो | यथा-- 
“जिस विष के पान करने से मनुष्य मर जाते हैं, डसी विष के द्वारा वेद्यगण 
शलितकुष्ट के रोगी को जीवनदान करते है ।” 

समा०--यहाँ विप' एक ही क्रिया है फिर भी उससे मरना और 
जिलाना दो परस्पर विरोधी कार्यों का होना बतलाया गया है। अतः यहाँ प्रथम 
व्याधातालंकार होगा । 

व्याधात द्वितीय 

जहाँ दी विरोधी क्रियाओं से एक कार्य का होना बतलाया जाय | यथा-- 
“बह नाधिका कभी हँपकर और कभी रोकर अपने नायक को वश में करती है ।?” 

समा०--यहाँ हँसना? और 'रोना? दो विरोधी क्रियाओं से नायक को 
वशीभूत किया गया है। अतः यहाँ द्वितीय व्याघातालकार होगा : 

(६९ समुच्चय ग्रथम 
जहाँ एक साथ अनेक भाव वर्णित हो यथा-- 
“(जबतें कुअर कान रावरी कल्लानिधान, 
| कान परे वाके कहूँ सुजस कहानी सी । ) 
तबही ते दिव” देखी देवता-सी हँसतिसो, 
खीजतिसी, रीभतिसी, रूसती रिसानी सी ॥ १॥” 
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समा०--हँसना, खीजना, रीभना इत्यादि अनेक भावों का एक साथ 
वर्णन किया गया है। अतः यहाँ प्रथम समुच्चय अलंकार होगा । 
समुचय द्वितीय 
जहाँ एक काये के करने के लिए अनेक कारण उपस्थित हो (यत्रपि 
उसके सम्पन्न करने में कोई एक ही समर्थ हो ।) यथा-- 
“कनक और कामिनी का डपभोग करने से दु्गति होती है ।? 
[कनक & स्वण; धतूरा| और [कामिनी ++ स्त्री; शराब] 
सम्ा०--यहाँ दुर्गति के लिए कनक और कामिनी इन दो कारणों में 
से कोई एक कारण ही पर्याप्त है, किर भी दोनो कहे गये हैं। अतः यहाँ द्वितीय 
समुच्चय अलंकार होगा | 
(६९, चित्र 
जहाँ एक ही वाक्य में प्रश्न और उत्तर दोनो तिलतन्दलवत्‌ मिले हो, 
वहाँ चित्रालकार होता है। यथा--- 
“इस भीषण कलिकाल मे, कोन मोक्ष ले जाय |?” 
समा०- यहाँ कोन मोक्ष ले जाय” प्रश्न का उत्तर भी को न मोक्ष 
ले जाय! है। अर्थात्‌ ( कोई मोक्ष ले जाने में समर्थ नही है। ) 
(६२ बुक्ति 
जहां कोई क्रिया करके उसके रहस्य को छिपाया जाय | यथा-+- 
“मोहन अखबार मे अपने रोल नं० को देख रहा था, परन्तु हजार बार देखने 
पर भी उसे रोल नं० नहीं मिला । इसी बीच कहीं*से डसके पिताजी भी आ 
गये तो मोहन ने झट युक्तिपूचक अखबार को छुपा लिया और अध्ययन मे 
जग गया । 
समा०--यहोँ परीक्षा में अनुत्तीण? रहस्य को अखबार छुपाकर छुपाया 
गया है। अतः यहाँ युक्ति अलंकार होगा । ! 
(६५ विवृतोकिति 
जहाँ छिपा हुआ गुप्तभाव कवि के द्वारा प्रकट कर दिया जाय | यथा -- 
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“सोहन ने अपने प्रित्र से कहा यह वही व्यक्ति है जिसने नोवेलपुरस्कार प्राप्त 
किया हे |१) 
समा०--यहाँ रहस्य प्रकाशित कर दिया गया है। अतः यहाँ विद्वतोक्ति 
अलकार होगा । 
([६५/ पिहित 
जहाँ किसी रहस्य को समझकर उसको किसी युक्ति द्वारा प्रकट कर दिया 
जाय, वहाँ पिहित अलकार होता है। यथा -- 
“रात्रि मे अति देर से आये हुए पुत्र को देखकर माता ने डसके नेन्नां पर मक्खन 
बाँध दिया ।?? (अर्थात्‌ लगातार तीन घण्टे तक रजतपट को ओर देखने से तेरी 
आँखे दुखियाइ होगी, इसलिए, मक्खन की पट्टी बॉध ले | ) 
समा०--यहाँ पुत्र को ऑखो पर मक्खन बॉबकर माता ने सेंकएड 
शो? देखने गया था--इस मर्म को प्रकाशित कर दिया है। अतः यहाँ पिहिता- 
लंकार होगा। 
(5६6) उदात्त 
जहाँ किसी उपलक्षण के द्वारा किसी की अधिकता (बड़प्पन) का वर्णन 
किया जाय, वहाँ उदात्त अलंकार होता है। यथा-- 
“राम शब्द के केवल उच्चारण मात्र से असंख्य पाप दूर हो जाते हैं |”? 
सम्ा०--यहों राम शब्द के उच्चारणमात्र से असंख्य पाप दूर हो 
जाते है?--यह उपलक्षण है, इससे भगवान्‌ रामचन्द्रजी की अधिकता सूचित 
होती है| अतः यहाँ उदात्त अलंकार होगा | 
(६७/ गूढीत्तर 
जहाँ किसी गूठ भाव से युक्त उत्तर दिया जाय | यथा-- 
(१) “कौन के सुत ? बालि के, वह कोन बालि ? न जानिये । 
काँस चापि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानिये ॥?' 
समता ०--इसमें अंगद द्वारा रावण को गूठोत्तर दिया गया है कि कॉख 
चापि तुम्हे जो सागर सात न्हात बखानियेः--इसमे यह गूठ भाव है कि तुम मेरे 
से चों चपड मत करना नहीं तो मै भी तुम्हारा वही हाल कर दूँगा, जो बालि 
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ने आपका कर डाला था ( क्योकि वह बालि का पुत्र जो ठहरा, आखिर उसमे 
मै तो वही खून है ! ) 
(२) है कहाँ वह बीर ? अंगद देवलोक बताइयो । 
दया गये ? रघुनाथ-बान-बिसान बेठि सिधाइयों ॥?! 
सम्ा०--यहाँ रावण अगद से प्रश्न कर रहा है कि वह वीर बालि 

आजकल कहाँ है ? तो अंगद ने देवलोक की शोर इशारा किया । तब रावण ने 
भुनः प्रश्न किया--क््यों गयो ? तो इस पर से अंगद ने यह गूढोत्तर दिया है कि 
रघुनाथ बान बिमान बैठि सिधाइयो ।? 

इसमे यह गूढ़ भाव हैं कि तुम जो सीताजी का हरण करके लाये हो, 
उन्हे सादर रामचन्द्र जी के पास पहुँचा दो नहीं तो बालि के समान तुम्हे भी 
टघुनाथ-बान-विमान बैठि? देवलोोक को सिधारना पड़ेगा (अर्थात्‌ बाली के 
समान तुम्हारे भी प्राण व्यथ हो जायेंगे । ) 

(६८/ घूम 

जहाँ किसी दूसरे के गुप्त मनोभाव को समझकर सकेत द्वारा कोई भाव 
प्रकट किया जाय, वहाँ सूह्र्म अलंकार होता है। यथा-- 
“रात्रि के अबसर कोई नायिका अपनी माता के साथ देव-दशंन के लिए जा 
रही थी | सामने से आते हुए नायक को देखकर डसने अपने मसुखचन्द्र को 
घूँघद की ओट में कर लिया ।?? 

समा०--यहाँ नायक ने अपनी प्रियतमा से मिलने की अभिलाषा 
प्रकट को होगी। उसका निराकरण “चन्द्रमुख को घृंघट की ओट में करके 
इंगित (सकेत) कर दिया गया है ( अ्रर्थात्‌ अभी मुलाकात न हो सकेगी क्योकि 
साथ में माता जी भी है या सुबह मुलाकात होगी-- जब चन्द्रमा डूब जायेगा । ) 

यहाँ घुंघट 'मुलाकात न हो सकेगी? इस बात का द्योतक है और मुख 
“चन्द्रमा? का | 

(६६/ अपहृव ति (शुद्ध) 

जदों किसी सत्य बात को छिपाकर उसकी जगह पर किसी असत्य बात 

का आरोप किया जाय वहाँ शुद्धापह/ति होती है। यथा-- 
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“यह स्त्री का सुख नहीं यह तो चन्द्रमा है ।? 
सम्ाा०--यहाँ वास्तविक उपमेय (मुख) को छिपा कर उसकी जगह पर 
असत्य बात (चन्द्रमा) का आरोप किया गया है। 
हेलवपह् _ति 
जहाँ वास्तविक उपमेय के निषेध में कारण भी उपस्थित हो | यथा-- 
“से नायिका को आँखों से बहते हुए ऑंसू नहीं है, आकाश से गिरते 
हुए श्रोस बिन्दु है, क्योंकि नायिका रो नहीं सकती इसलिए कि उसका नायक 
उसके पास ही है ।” 
समा०--यहों आंउुओ को ओस बिन्दु कहने के लिए कारण भी दिया 
गया है । इसी प्रकार-- 
“सायं नायझुदेति वासरमणिश्चन्द्रो न चण्डथयुतिर्दावाग्निः 
कथमम्बरे किसशनि-.. स्वच्छान्तरित्ते. कथस्‌ । 
हन्तेद निरणायि पांथारमणी-प्राणानिल्वलस्याशया 
घधावद्घोरविभावरी - विषधरी - भोगरथ-भीमो मणिः ॥?? 
[ अर्थात्‌ सायकाल को वासरमणि (सूर्य) नहीं उगता और चन्द्रमा चण्डब्य॒ति 
(सू के समान तेज किर्णो वाला ) नहीं होता इसलिए, यह दावाप्मि है, परन्तु 
दावाम्र तो जंगल में लगती है और यह तो आकाश है | आकाश मे दावाम्मि 
नही हो सकती । फिर क्‍या यह अशनि (बच्नर) है , नही यह अशनि भी नहीं 
है क्योकि अशनिपात मेघ में होता है और अभी इस समय आकाश निरम्र 
है। अतः यह सूर्य, चन्द्रमा, दावामि और अशनि में से एक भी वस्तु नहीं है । 
हंते (उफ ! ) मालूम हो गया यह तो पाथरमणियों ( विरहिणियो ) के 
प्राण अनिल ( प्राणवायु ) का अशन (भक्षुण) करने के लिए दौड़ी आती घोर 
विभावरी ( रात्रि ) रूपी विघषधरी ( नागन ) के भोगस्थ ( शरीर पर ) भीम 
(भयंकर) मणि है। | 
समा०--उपयक्त उदाहरण मे (रात्रि? को सॉपन और चन्द्रमा? को 
उसकी भोगस्थ ( फन फर रखी हुई--लक्ष्याथ ) मणि कहने में कारण भी दिए 
हैं। अतः यहों हेत्वपह्नू वि अलंकार होगा । 
३२० 
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पर्यस्त अपहृ ति 
जहाँ उपमान के गुणों का आरोप उपमेय में किया जाय | यथा-- 
“विष सप में कहों है, वह तो दुजन की जिह्ला मे द्ोता है ।? 
सम्ता० - यहाँ उपमान (सर्प) के गुण (विष) का आरोप उपमेय (दर्जन 
की जिड्डा ) मे किया गया है। अतः यहों पर्यस्तापह्नू ति अलंकार होता है । 
आ्रान्त अपहू ति 
जब उपमेय में उपमान की शंका हो जाय. और वह सत्य बात कहकर 
दूर की जाय | यथा-- 
“न सिर पर जटाएँ; बालन है किन्थु गँये । 
गरल नहीं गले से, किन्तु कस्तूरिका है ॥7! 
समा०--चोटी और कस्तूरिका में क्रमशः जठाओ और गरल (जहर) 
को भ्रान्ति हो गई थी, किन्तु वह सच्ची बात कहकर दूर की गई है। एक और 
उदाहरण देखिये ४-- 
“एक समय तजि के सब सेन सिकार को आलमगीर सिधाए । 
आवत है सरजा सम्दरो इक ओर ते लोगन बोलि जनाए ॥ 
“भूषण? भौ अम औरंग के शिव भासिला भूप की धाक घुआए । 
धाय के 'सिह? कह्नो समुझाय, करोलिनि आय अचेत उठाए ॥?? 
समा०--यहाँ औरंगजेब को “आवत है सरजा ( शेर और शिवाजी ) 
सम्हरो? में छु्रपति शिवाजी का भ्रम हो गया था, परन्तु वह सच्ची बात कहकर 
(कि शिवाजी नही महाराज शेर है वो तो ) दूर किया गया है । 
लेकापह ति 
जहाँ उपमान की शंका करके उपमेय छिपाया जाय । यथा--- 
“बह आवे तब शादी होय, मीठे लारगं वाके बोल । 
क्या. सखि खसाजन ! ना सखि, होल! है? 
समा०--यहों ढोल” उपमान की शंका करके उपभेय (साजन) को 
छिपाया गया है। अतः यहाँ छेकाह् [ति होगी । 
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कैतव अपहृ ति 

जहाँ कैतव, मिस, छुल, व्याज आदि शब्दों द्वारा सत्यवस्तु (उपमेय) 

का निषेध करके असत्य वस्तु (उपमान की स्थापना की जाय) यथा-- 

“जह्यर्ण वेद निनद व्याजात्तबारा-चत्त--- 

स्थान-- स्थावरमी चर सुरनदी-- ज्याजत्तथास्शव --। 

मप्यस्भोनिधि--शायिन जललिधि -- ध्वानाप देशा द हो 

प्स्कुचेन्ति घर्न॑ंजयस्थ च सिया, शब्दा३ समुत्पीडिता ॥?” 

“महाकवि धनंजय 

अर्थात्‌-- धनंजय कवि के भय से समुत्पीड़ित होकर शब्द वेद ध्वनि के प्रिस 
बह्मा के पास, गंगा के बहाने से केल्लाशपवेत पर रहनेबाले शंकर के पास और 
समुद्र के बहाने शेषशायी नारायण के पास जाकर अपना अपार दुःख प्रकट 
करते हैं ।”” 

सम्मा०--यहाँ मिस?, ब्याज ओर बहाने आदि शब्दों द्वारा उपमेय 
( वेदध्वनि, गगा और समुद्र ) का निषेध करके ब्रह्मा, महेश और विष्णा 
(उपमानो) की स्थापना की गई है। अतः यहाँ कैतवापह् ति अलकार होगा | 

(४०० व्याजोक्कि 

किसी खुली बात वा दृष्टान्त को छिपाने के लिए कोई बहाने की बात 
कहना व्याजोक्ति है। यथा-- 

“किसी को दिन मे नींद आ रही है, बार-बार रपकियों ले रहा है| 
वह डसको छिपाने के लिए कहता है कि कल रात्रि का दूर तक जागरण करना 
पड़ा था, उसी का यह परिणाम है |?” 

समा०--यहों नीद लेने की क्रिया को छिपाने के लिए 'रातजि-जागरण? 
का बहाना कर दिया है। अतः यहाँ व्याजोक्ति अलंकार होगा । 

(2०९) असंभव 

जब कोई ऐसी बात कही जाय जो असंगव सी जान पड़े यथा--- 

“गधे के सिर पर भी शरग होते है, आकाश में भी पृष्ष खिलते हैं ओर मनुष्य 
के भ्री द्ाथी के समान दो बडे बड़े दाँत होते है ।” 
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समा०--यहाँ उदाहरण में ऐसी बातें कही गई हैं, जिसमे एक भी 

संभव नही दिखती | अतः यहाँ असमव अलंकार होगा । 
(2०२) प्रतिषेध 

जहाँ निषिद्ध वस्तु का पुनः निषेध किया जाय, वहाँ प्रतिषेधः अलंकार 

होता है। यथा--- 
“लॉघे गिरि, दृधि हनुमन्त, वह न जारिबो लक ।” 

समा०--यहाॉँ 'लकादहन” का अर्थ पहले ही निपिद्ध है। उसका फिर 
से निषेध इसलिए, किया गया है कि लंका जलाने के अतिरिक्त पवतो और 
समुद्र को लॉधना अत्यन्त कठिन है। अतः यहाँ प्रतिषेध अ्रल्कार होगा । 

[ उभयालंकार | 

दो या दो से अधिक अलंकारो के मेल को उभयालकार कहते हैं। 
चाहे वे दोनो शब्द अलंकार हो या अथ्थ अलंकार अथवा एक शब्द अलंकार 
हो और दूसरा अथश्रलकार । इसके २ भेद है-- 

(१) सस्ृष्टि और (२) संकर 

[१] सस्ृष्टि उडसयालंकारः -- 

उसे कहते हैं जहाँ दो अलकार तिलतन्दुलवत्‌ मिले हुए. हो। यदि 
' किसी पात्र में तिल और तन्दुल (चॉवल) दोनो मिला कर रख दिये जायें तो भी 
तिल और घॉवल अलग-अलग दिखाई देगे । उसी प्रकार इस संसृष्टि में भी 
दोनो अलंकार स्पष्टरूप से पहिचाने जा सकते हैं। यथा-- 

“स्ता मराल नेन नेकु कभी कर पाई, 
मंजु मंद मंद नदनंदन के चाल की 

ससा०--इसमे दृत्यनुप्रास (मंजु मंद मंद) पुनरक्तिप्रकाश (मंद मंद) 
और छेकानुप्रास (नंद-नंदन) तीनो शब्द अलंकार तिलतन्दुलवत्‌ पहिचाने जा 
रहे हैं | अतः यह 'संसृष्ट उभयालंकार का उदाहरण हुआ । इसके ३ भेद हैं-- 

(? शब्दालंकार संसृष्टि 

जहाँ दो या दो से अधिक शब्दालकार एक ही छन्द में तिलतन्दलवत्‌ 

मिलें हो, वहाँ शब्दालंकार ससष्टि होती है। यथा-- 


अलकार-प्रदर्शन वर्ग १४६ 


“कल्लकल्न रूप मे है वंशी रव गज रहा, 
जाके सुना कलित कलिदजा के कूल में ।?? 
सम्ता ०--यहाँ छेकानुप्रास (कलकल) पुनरुक्ति प्रकाश (कलकल) और 
वृत्यनुध्रास (कलित कलिदजा के कूल) तिल्नतद लवत्‌ मिले हुए है। ये दीनो 
शब्दालंकार है । इसी प्रकार-- 
(१) कण कण मे है व्याप्त दगसुखकारी यहाँ, 
मजु मनोहारी मूर्ति मंजुल मुरारी की | 
(२) है गिरिराज गोपजन का सम्ताज वही 
वही सब साजबाज आज भी ल्त्नाम है| 
(३) भजरे मन नंदनदन, विपति विदार । 
गोपीजन मनरजन परम उदार ॥ 
(४) बंदहु बिघन बिनासन, रिथधि सिधि ईंस । 
निम॑ल बुद्धि अ्रकासन, सिसु ससि सीस |! 
(२) अथालंकार सरृष्टि 
जहाँ दो या दो से अधिक अर्थालंकार पृथक पृथकू प्रतीत हो | यथा-- 
“यम॒करि मुँह तरहरि परयो, यह घर हरि चितलाय । 
विषय तृषा परिहरि अजो, नरहरि के गुन॒ गाय ॥?” 
सम्मा०--यहाँ रूपक (यम-करि) परिकराकुर (त्रसिंह) और परिसंख्या 
शअ्र्थ अलकारों की संसृष्टि है ! 
(३ शब्दाथालकार संसृष्टि 
जहाँ शब्द और अर्थ दोनो अलंकारो की संसष्टि हुई हो, वहाँ शब्दार्था- 
लंकार ससष्टि उभयालकार होता है। यथा-- 
तीज परब सौतिन सजे, सूषन बसन सरीर । 
सबे मरग़जे मुँह करी,-वहे मसरगजे चीर ॥ 
समा०--इसमें आध्तिदीपषक (मरगजे मरगजे ) और लाटनुप्रास 
( सबै मरगजे मुँह करी, वहै मरगजे चीर ) की संसृष्टि हुई है ?! आइ्वत्तिदीपक 
अर्थालंकार है और लाटानुप्रास (शब्दालंकार) । 
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इसी प्रकार--(१) हेरि हिंडोरे गगन ते, परी परी सी हूटि | 
घरी धाय पिय बीच ही, करी खरी रस लूटि ॥ 
(२) खेलन सिखये अत्वि भये, चतुर अहेरी मार । 
काननचारी नेनसर, नागर नरत सिकार [| 
(३) केस सुकृत सखि मरकत मनिम्नय होत | 
हाथ लेत पुनि सुकता करत डद्ोत ॥ 
[२] संकर अलंकार $--- 
जहाँ दो या दो से अधिक अलकार जलदग्धवत्‌ मिले हुए! हो, वहाँ सकर 
उभय अलकार होता है। जिस प्रकार दूध में जल मिला देने पर जल भी दूध 
का ही रूप धारण कर लेता है। उसी प्रकार 'सकर? में भी यह जानना कठिन 
होता है। ऐसे समय हंस के ज्ञीर नीर विवेक से काम लिया जाता है। यथा--- 
“तू साँचो द्विजरात है, तेरी कला प्रम्नान | 
ता पे शिव किरपा करी, जानत सकल जहान ॥” 
[ (द्विजराज > भूषण कवि, चन्द्रमा). (कला >काव्यकला, चद्रकला) | 
( शिव ८ छत्रपति शिवाजी, शकरजी ) 
समा०--यहाँ उक्त उदाहरण में श्लेप, समासोक्ति और मुद्रालंकार 
जलदुग्धवत्‌ मिले हुए है | अतः यहाँ सकर उभयालंकार होगा । 
इसके ३ भेद होते हैं--(१) अंगांगी भाव, (२) सदेह संकर और 
(३) एकवाचकालुप्रवेश | 
(/) अंग्रायी भाव सकर 
जहाँ दो अलकार इस प्रकार से पड़े हो कि, उसमें से एक अंगी हो और 
दूसरा अग । 
इसको समभने के लिए. वृत्षबीज न्याय” का आश्रय लेना पड़ता है ।' 
जिस प्रकार वृक्ष अगी और बीज अंग होता है तथा साथ ही बीज बृन्त की उत्पत्ति 
में और इक्च बीज की उत्पत्ति में सहायक होता है, उसी प्रकार अगागीभाव 
संकरः में भी दो अलंकारों में से एक अंगी और दूसरा अग होता है तथा साथ 
ही वे एक दूसरे की उत्पत्ति मे भी सहायक होते हैं | यथा--- 
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“रावण सिर सरोज वनचारी । चलि रघुचीर शिल्लीसुख घारी ॥?? 
समा ०--उपयेक्त उदाहरण मे--'सिर-सरोज-मे रूपक और 'शिलीमुख? 
में श्लेषालंकार है। शिलीमुख का अर्थ “भ्रमर? होने से ही 'सिर-सरोज? का रूपक 
सार्थक हो सका है। अतः यहाँ अंग हुआ 'शिलीमुख” और अंगी हुआ “सिर 
सरोज” । साथ ही ये दोनों परस्पर एक दूसरे के उपकारक भी हैं । 
(२, सदेह सकर 
जहाँ दो अलंकारों की स्थिति ऐसी हो कि दोनो में से किसी एक का 
निश्चय न हो सके और संदेह बना ही रहे | यथा-- 
“रहिमन कबहूँ बड़ेन के, नाहि गये को लेश । 
भार घरें संसार को, तऊ कहावत शेष ॥? 
समा०--इस उदाहरण में 'दृष्टान्तः भी हो सकता है और “विशेषोक्ति? 
भी । इससे यहाँ सदेह बना ही हुआ है। 
इसी प्रकार ४:-- 
(१) कनक कनक तें सौगुनी, मादुकता अधिकाय । 
यहि खाये बोरात है, वहि पाये बौराय ॥ 
(२) तीन परब सोतिन सजे, भूषन बसन सरीर । 
सब मरगजे रूँह करी, वहे मरगजे चौर॥ 
(३, एकवाचकानुग्रवेश सकर 
जहाँ एक ही पद या वाक्याश मे एक से अधिक अलंकार पाये जाये, 
वहाँ एकवाचकानुप्रवेश संकर होता है। यथा-- 
“प्रन में बसी है मूर्ति उसी मनमोहन की, 
हिचके भत्ता थे केसे रूपरस-पान में ।?? 
सम्ा०--यहाँ 'रूप-रस” में छेकानुप्रास, और रूपक अलंकार एक ही 
पद पर स्थित हैं । अतः यहाँ एकवाचकानुप्रवेश संकर होगा । 
सूचना--बहुत से ग्रंथकारो ने 'रूप-रस” सुधा-सिन्धु, पदपंकज” जैसे पदे। 
में उपमालंकार की भी कष्टकल्पना है, जो 'काव्यादर्श” के प्रणेता आचाय दण्डी 
के मतानुसार संथा अनुपयुक्त है । देखिये-- 
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“डपमैेव तिरोभूतभेदा रूपकसुच्यते । 
यथा बाहुलता, पाणि-पत्च, चरण-पत्चव३ ॥ (काव्यादर्श) 
-- अर्थात्‌ जहां उपमेय और उपमान में कोई भेद न लक्षित हो, ऐसी उपमा 
को ही 'रूपक! कहते हैं --यथा “बाहु-लता” “पाणि-पद्म” और “चरण-पहक्व |” 
वैसे ही “रूप-रस” “घुधा-सिन्धु? इत्यादि । 
एकवाचकानुग्रवेश के कतिपय उदाहरण 
(१) सुखद अतीत 'सुधा-सिन्धु? में समाते हैं । 
(२) उम्रड़ रहा है प्रेम-पारावार मानस में, 
ह बरजबनिताएँ केसे बेठी रहें मान में ? 
(३) जो पअ्भ्भु पार अवसि गा चहहु | मोहि पद-पदम पखारन कहहू ॥ 
(४) “यथा प्रह्मादनाच्चन्द्रः प्रतापात्तपनो यथा । 
तथैव सोउभूदन्वर्थों राजा प्रकृतिरअ्षनात्‌ ॥?? 


(“न दोष-दशेन 


काव्य में दोषो को वही स्थान दिया जाना चाहिये जो कि उसके गुणों को 
दिया जाता है | क्योकि बिना दोषो के जाने तो यह जान सकना भी कठिन है 
कि थे गुण हैं! । जब किसी पदाथे में दोप होगे, तभी हम उसके दोपो को 
ध्यान में रखते हुए उसके गुणों का विवेचन कर सकेगे, अन्यथा नहीं। गुण 
और दोप एक दूसरे के विपर्यय होते हुए, भी परस्पपर इतने सबंधित है कि जहाँ: 
गुण होते हैं वहीं दोष भी अवश्य ही होते हैं। फिर भी इन दोषों का परिहार 
किया जाना आवश्यक है। क्‍योंकि दोपी व्यक्ति को सभी व्यक्ति अनादर की 
दृष्टि से देखते हैं। 

दोष कई हो सकते हैं परन्तु यहाँ हम काव्यगत कतिपय मुख्य मुख्य 
दोषो का ही वर्णन करेंगे। 

भिन्न भिन्न आचारयों ने दोष? की परिभाषा सी भिन्न भिन्न शब्दों में कीः 
है, परन्तु वस्तुतः उनके अथ में कोई विशेष व्यवधान नही पडता | यथा--- 


१--“डद्व गजनको दोष: ।?” (अप्निपुराणकार) 
अर्थात्‌ काव्य में उद्देग उत्पन्न करने वाले को दोप कहते है। 
२-- “गुणविपर्यात्मानों दोषाः |?” (आचाय वामन) 
त्र्थात्‌ गुण के विरोधी तत्त्वो को दोष कहते हैं । 
३--“दोषास्तस्थापकर्षकाः |? (आचाय विश्वनाथ) 
अर्थात्‌ जो काव्य की रमणीयता में अपकर्षक हो, वही दोष है। 
४--“मुख्याथद्रति निर्दोबो रसरंच सुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्यः, 
डम्योपयोगिनः स्थु३ शब्दाद्या तेन तेष्वापि स+ ।? (आचाय सम्मट) 
अर्थात्‌ जो काव्य की रसानुभूति में बाधक हो या जिसके द्वारा किसी उक्ति के 
मुख्यार्थ को समझने में किसी प्रकार की रूकावट पड़ती हो, उसे ही दोष कहते हैं । 
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'प्रम्मट” की इस परिश्यष्रा को स्वीकार करने पर दोषों के मुख्य ५ भेद 
हो जाते हैं--(१) वाक्य दोष, (२) शब्द दोष, (३) अर्थ दोष, (४) छन्द दोष 
अर (५) रस-दोप । 

(!/ वाक्य दोष 

जो वाक्य की रमणीयता में हीनता प्रकट करे, उसे वाक्य दोष कहते 
हैं। इसके ५ भेद हैं । े$ 

(१) अधिकपदृत्व--जहोँ वाक्य में कुछ ऐसे शब्द आ जायें, जिनकी 
वहाँ आवश्यकता न हो और जिनको निकाल देने पर भी वाक्य के अर्थ में 
किसी प्रकार को न्यूनता न आय, वहाँ अधिकपदत्व दोप होगा। यथा-- 

“राबेर दोष न पायन को पश धूरि को भूरि प्रभाव महा है |? 

समा ० -- यहाँ 'भूरी? शब्द व्यर्थ का है । 

(२) न्यूनपदत्व--जहाँ किसी वाक्य में अभिलषित अथ्थ की प्राप्ति 
के लिए कोई शब्द अपनी ओर से लगाना पड़े, वहाँ न्यूनपदत्व दोष होता है। 
यथा-- 

“एस्थ नहीं है चलने को |? 

सम्ता० “यहाँ समथ... ? के आदि में वह” आदि पद होना 
चाहिए. | इसलिए यहाँ न्यूनपदत्व दोप होगा । 

(३) पुनरुक्त--एक ही अथ को अलग अलग शब्द द्वारा या एक ही 
शब्द को बार बार दुहराना 'पुनरक्ति? कहलाती है। यथा-- 

“राम ने बालि को मारा और राम ने राक्षसों को मारा ओर राप्त ने 
रावण का सारा ।?? 

,. सम्रा०--उपयक्त वाक्य में राम ने! और 'मारा? पद की पुनरक्ति 
हुई है, अतः वाक्य दोपयुक्त हो गया है | यदि इस वाक्य को इस तरह से रख 
दिया जाय, कि 'राम ने बालि, रावण और राक्षसो को मारा |” तो यह दोप 
निवारण हो जायगा | 

(४) अक्रमत्व--वहों वाक्य में शब्दों का प्रयोग क्रम से न हो, वहाँ 
अकंमत्व दोता होता है। यथा--- 
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(१) हैं हाथी चिघाड़ते । 
(२) बच्चे है खेलते । 
(३) खा रहे हैं रोटी लडके | 
(४) चमकती चांदी है। 
लमा०---उपयेक्त उदाहरुणों मे क्रमभंग दोष हो गया है | यदि उन्हें 
क्रम से ( पहले कर्ता, कम और फिर क्रियापद रख देने से ) कर दिया जाय, 
तो इस दोप का परिहार हे जायगा। 
(४) समाप्तपुनरात्तदोष:--यह दोप वहाँ होता है जहाँ वाक्य की 
समप्तापति पर पुनः एक विशेपषण का प्रयोग कर दिया जाता है। यथा--- 
“कौन हो तुम बसत के दूत । विरस पतड से अतिसुकुमार ॥ 
सम्ाा०--यहाँ वाक्य की समाप्ति पर पुनः एक विशेषण ( बसंत के दूत 
के लिए अतिसुकुमार ) का प्रयोग कर दिया गया है। अतः यहाँ “समाप्त- 
पुनरात्तदोप! होगा | 
(२/ शब्द-दोष 
जहाँ शब्दों की रमणीयता में अपकश्रत्व हो, वहाँ शब्द दोष होता है । 
ये शब्द दोप ७ प्रकार के हैं । 
(१) दुःअब--जहों शब्द कठोर वर्णों से बने होते हैं और सुनने मे 
अच्छे नही लगते, वहाँ टःश्र॒व दोप होता है। यथा-- 
“बंकक्करि अति डंकक्करि अस, संकबकुलि खल | 
सोचच्रकित, भरोचच्चलिय, विसोचच्चख-जल || 
तददुइ मन कठ्ुद्धिक सोइ रह्रट्विल्लिय । 
सहद्दि सिदिसि भद्ददत्रि भह रहदिल्लिय ॥? 
सम्रा०--उपयक्त उदाहरण मे दुःअव या कर्णंकट्ठता दोष आ गया है। 
(२) च्युतसंस्कृत दोषः--जहाँ कोई शब्द व्याकरण के नियमो के विरुद्ध 
हो, वहाँ च्युतसस्क्ृत दोष होता है | यथा -- 
“रति की लावण्यता, सरस्वती की चातुयंता, लच्मी को कोटिल्यता और सीता 
की ख्रीत्वता जगद्विख्यात है ।?? 
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सम्ा०--यहाँ लावण्यता, चाठुयता आदि का गलत प्रयोग किया गया 
है | वास्तव में होना चाहिए. लावण्य, चातुर्य, कौटिल्य और ख्लीत्व । 
(३) अप्रयुक्तव--ऐसे शब्दों का प्रयोग जो व्याकरण कोप आदइि से 
तो ठीक हो परन्तु बोलने मे न आते हो, उनमे अग्रयुक्तत्व दोष होता है। यथा-- 
(१) “उत्ताराशापति रै का अधिपति है |?” 
[उत्तराशापति -; उत्तर दिशा का स्वामी कुबेर] [रै- संपत्ति] 
(२) “एकागारिकगण अपने नीच कर्मों से श्वश्न को प्राप्त होते है ।?? 
[एकागारिक -> चोर | [श्वश्न 5 नरक | 
(३) “अ्रग पर प्लवग बैठे हैं ।?? 
[अग » वृक्ष | [प्लवग -+ बन्द्र) 
समा ०--उपयुक्त उदाहरणों में अग्रयुक्तत्व दोष आ गया है। 
, (४) ग्रास्यत्व--जहों साहित्यिक भापा में गँवारू शब्दों का प्रयोग किया 
जाय | यथा-- 
(१) “तुम तो निखबख गेंवार हो ।? 
[निखबख » बिलकुल ] 
(२) “इतनी अरबराइ क्यो कर रहे हो |? 
(अरबराइ->शीघ्रता) 
(३) हूँ तो आज सलरमो देखिने आयो हैँ |?” 
(सल्लरमो <- सिनेमा) 
सम्ाा०--उपयुक्त उदाहरणो में 'निखबख” आदि आमीण शब्दों के 
प्रयोग से गआम्यत्व” दोष आ गया है। 
(५) अश्लीज्षत्व--जहाँ भाषा में अश्लील शब्दो का प्रयोग किया जाता 
है, वहाँ अश्लीलत्व दोष आता है | यथा-- 
(१) “शिक्षक के डर के मारे मोहन ने चुड्डी में सूत दिया |? 
(२) "मै तो आज लिंगाचने करने नहीं जाऊँगा |?” 
(३) “भूत के डर के मारे बहुधा पामर व्यक्ति पजामें में हंग देते हैं ।? 
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सम्ा०--उपयक्त उदाहरणों मे अश्लील शब्दों का प्रयोग किया गया 
है | अतः रचना में अश्लीलत्व दोप आगया है। 

(६) श्रप्रतितीत्व-- जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जाय, जिसका 
सम्बन्ध किसी विद्या-विशेप से हो या फिर वह शब्द परिभाषिक हो, वहाँ 
अप्रतीत्व दोप होता है। यथा-- 

(१) “योषापस्मार के रोगी को कभी कभी शुद्ध मल्ल दिया जाता है|?” 

(योपापस्मार> हिस्टीरिया रोग] [मल्ल - संखिया | 

(२) “ईंश ध्यान स सब निज आशय 

करके नष्ट हुए, निष्पाप |?! 
(आशय -- वासना) 

(३) “म्रह्त्तक का न्याय स्वम्तान्य होता है ।?! 
(महत्तक * मजिस्ट्रेट) 

समा०---उपयक्त शब्दों का जनसाधारण में प्रचलन नहीं होने के 
कारण श्रप्रतीतित्व दोष आगया है। 

(७) क्लिप्टत्व--जहाँ किसी अथ के समझने मे कठिनाई पड़े, वहाँ 
क्लिष्टत्व दोप होता है। यथा-- । 

(१) खगपति-पति-तिय-पितुवधू-जल समान तुव बेन ।?” 

(२) “एक अचस्भा देखो चल, सूखी लकड़ी लाग्यो फल । 

जो कोइ उस फल को खाय; पेड छोड़ वह अंत न जाय ॥” (भाला) 

(३) “हरिप्रिया-पितृ-वारि प्रवाह प्रतिर्म बचः ।?! 

[ हरि-कृष्ण -+ प्रिया > लक्ष्मी +-पितृ ८८ समुद्र || ध्रतिम -+ समान | 
(वचः « बचन) 

सम्ता० --यहाँ उपयुक्त उदाहरणो में--अथ्थ समझने भे--कठिनाई 
पड़ने के कारण क्लिष्टत्व दोप आगया है। 

(३) अथ-दोष 
, जिससे अर्थ की रमणीयता मे अपकर्ष हो, उसे अथ-दोष कहते हैं। 
ये मुख्य ५ प्रकार के हैं।-- 
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(१) असिद्धत्याग--जहाँ जब कोई ऐसी बात कही जाय, जो लोक या 
शार्न-विरुद्ध हो । यथा-- 
(१) “'मैं ले दयो लगी सु कर, छुवत छुनक गो नीर । 
लाल तिहारो अरगणजा, डर हो लग्यो अबीर ॥”? 
सम्ा०- यहाँ विरहणी के सतप्त देह में अरगजा (केशरचन्दनादि का 
लेप) अबीर होके लगने के कारण प्रसिद्धत्याग आगया है। 
इसी प्रकार--(२) इत आवत चल्ि जाति डत, चली छु सातिक हाथ । 
चढी हिंडोरे से रहे, लगी डसासनि साथ ॥ 
(३) धूम तरगनि ते उठत, यह अचरज मम आहि। 
अनलरूप कोऊ विरहणी?! सज्जन करगई साहि ॥ 
(४) “साँक भये भौन सँक्लाबाती क्यों न देत आली, 
छाती तें छुवाय द्याबाती क्यों न बारि ले |?” 
(४) “काहू विधि, विधि की बनावट बचेगी नाहि, 
जापे वा वियोगिनी की आह कढ़ जायगी ॥?? 
(२) “अथ का घसीटनाः--जहाँ रूढ़ि या प्रयोजन के बिना किसी 
लाक्षणिक शब्द का प्रयोग किया जाय | यथा--- 
“थके हुए गुरुदव ने अपने शिष्य से पद्संबाहन करने को कहा ।?” 
सम्मा०--यहाॉँ पद संवाहन? पद में दोष है। इसकी जगह “पाँव दाबना? 
कहना चाहिये था। इसलिए, इससे 'ेयाथता! ( अर्थ का घसीटना ) दोष 
आगया है। 
/ (३) निहताथंता (अथ मारा जाना)--किसी शब्द का अप्रसिद्ध अथ में 
प्रयोग करने से “निहताथता? दोष होता है। यथा-- 
“दीप धूप, से आमोदित था मंदिर का आँगन सारा ।? 
समा०-- यहाँ आमोदित” शब्द सुगंधित' के अ्थ में प्रयुक्त हुआ है, 
परन्तु इसका प्रसिद्ध अर्थ खुशी होना? है | इसलिए इसमें निहताथता दोप है। 
(४) व्याहृतत्व--किंसी वस्तु का पहले अपकर्ष या उत्कर्प दिखाकर फिर 
इसके विपरीत उत्कर्प या अपकर्ष दिखाने पर व्याहृतत्व” दोप होता है। यथा--- 
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“रोड़ा हो रहु बाटका, तजि पाखंड अभिमान | 
ऐसा जो जन हल रहे, ताहि मिले भगवान |) 
रोडा भया तो क्या भया, प्रथी को दुख देह । 
हरिजन ऐसा चाहिये, जेसे जिमि की खेह ||” 
समा०--यहों प्रथम दोहे मे रोडे का उत्कर्ष दिखाकर फिर दूसरे दोहे मे 
उसी का अपकप दिखाया है । 

(९) अपुष्टाथेत्व--जहाँ किसी वस्तु के वर्णन में ऐसे शब्दों का प्रयोग 
हो कि जिनके निकाल देने पर भी इच्छित अर्थ की प्राप्ति में बाधा न पड़े, वहाँ 
अपुष्टाथत्वः दोप होता है। यथा--- 

“करण कण मे है यहाँ व्याप्त इग सुखकारी, 

मजु मनोहारी मूर्ति मंजुल मुरारी की ।? 

समा०--यहों “'मंजुल? शब्द अनावश्यक है, क्योकि इसका समानार्थी 
शब्द 'मजु? पहले ही प्रयुक्त हो चुका है। अ्रतः इसमें अपुष्टार्थत्व दोष होगा ! 
आर उदाहरण देखिये :-- 

(१) अकित बजेश की छुटा है सब ठौर यहाँ 
लता-द्/म-वल्लियो में और फल्नफूल में ।!? 
(२) नीलम धूप को देख वहीं डस कंजकल्ली ने । 
स्वयं आगमन किया, कहा ये जनकलली ने ॥। 
(३) “त्यक्तहारसुरः कृत्वा शोकेनालिंगितांगना ।?? 
(६) पतस्रकष--जहोँ प्रस्तुत विषय के क्रमागत ग्रकर्प को कोई हेय 
उक्ति कहकर नष्ट कर दिया जाय वहाँ 'पतत्पमकर्ष” दोष होता है। यथा--- 
“एन्ध्रजाल हू देखियतु, प्रियतन-प्रभा विशाल | 
चामीकर चपला लख्यो, के मसाल मनिमाल ॥?”” 
सम्ा०--उपयक्त उदाहरण मे “प्रिय के तन की प्रभा? का प्रकर्प बतलाने 
के लिए. चामीकर चपला” कहकर 'के मसाल मनिमाल? कह देने से पतत्यक५ 
दोप आ गया है। क्योकि स्वर्ण और विद्यज्ज्योति के सामने 'मणियों की मशाल? 
सर्वथा फीकी है । 
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(५/ बन्द दोष 


जो छुंद की रमणीयता में अपकर्षक हो, उसे छुन्द दोष कहते हैं | इसके 
मुख्यतः ३ दोष होते हैं :-- 

(१) गतिभज्ञ दोष :-- जहाँ छुन्द की मात्राओं या उसके वर्णो की 
संख्या ठीक होने पर भी उसकी गति ( लय ) ठीक न हो, वहाँ उक्त दोष होता 
है। यथा-- 

“राम संसन्च॒ बरबस पढाए।?? 
5। $|]। |।4]|। | $5 ४१६ मात्रा 
समा०--उपयेक्त चौपाई छुन्दः का यह पद पिगल के नियमानुकूल 
है। परन्तु इसकी गति ठीक नहीं होने के कारण वह गतिभंग दोप से दूषित 
हो गया है | 

(२) यतिभग दोष +- जहाँ छुन्द की गति ठीक होने पर भी उसकी 
यति ठीक न हो। यथा-- 

“संगवान का ले नाम तू सवपार होने को ।”! 

॥[5]| 5 5 5$। 5(।।)8।45| 55 $ 


सम्रा०--उपयंक्त सोरठे छंद में यतिभंग दोष है, क्योंकि सोरठे के प्रथम 

आर तृतीय चरण मे १३-१३ और द्वितीय और चतुर्थ चरण में ११-११ 

मात्राओं की यति से २४ मात्राएं होती हैं, परन्तु उक्त सोरठे में प्रथम चरण के 

द्विकली तू? शब्द से यति भंग हो गई है। 
(१) हतदृत्तत्व $--रस के प्रतिकूल जहाँ छुन्दो का वर्णन किया जाता 
है, वहाँ 'हतबृत्तत्व दोष! होता है। यथा--- 

(१) मंदाक्रान्ता इत्त-- शास्त्रों का हो पठन सुखदा, लाभ सत्संगती का । 
सद॒दृत्तों के सुगुव कहके, दोष ढांकू सभी का ॥ 
बोल प्यारे वचन हित के, आपको रूप ध्यादें । 
तोलो सेऊँ चरन जिनके, मोक्ष जोलों न पाऊँ ॥7 
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(२) स्त्रग्घरावृत्त--“होवे सारी प्रजा को, सुख बलयुत हो घर्मघारी नरेशा । 
होते वर्षा समे पे, तिलरभर न रहे ब्याधियों का अदेशा ॥ 
होवे चोरी न जारी, सुसमय वरते, हो न हुष्काल भारी | 
सारे ही देश धारें, जिनवर ठृष को जो सदा सौख्यकारी ॥? 

समा०--उपयुक्त उदाहरणो में--'मन्दाक्रान्ता! और 'स्जग्घरा' इत्तो 
के अनुकूल रस क्रमशः करुण और श्वगार है, परन्तु इसके विपरीत इन छन्दो 
का वर्णन' 'शान्तरस” से किया गया है। अतः ये हतइत्तत्वदोप के उदाहरण हुए । 

(५) रस-दोष 

जहाँ रस की रमणीयता में अपकषंण हो, उसे रस-दोष कहते है। इसके 
मुख्य १० भेद्‌ है ;--- 

(१) स्वशब्द वाच्यत्व--जहों रस, भाव, विभाव आदि का वर्शन सनाम 
वर्शित हो, वहाँ स्वशब्दवाच्यत्व दोष होता है। यथा-- 

“मुख सुखाहि लोचन श्रवहि, शोक न हृदय सम्ताय ! 
मनहूँ करुणरस कटकहि, उतरी अवध बजाय ॥?? 
सम्ता०--यहाँ शोक न हृदय समाय? व “'मनहें करुणरस कंटकहिं! कह 
कर क्रमशः शोक स्थायीभाव और “करुणरस? का वर्शन कर दिया है। अतः 
उक्त दोहा स्वशब्दवाच्यत्व दोष से दूषित हो गया है । 

(२) विभावानुभाव की कष्ट कल्पना--जहों ये मालूम करना कठिन हो 
कि यह विभाव वा अनुभाव किस रस का है, तब वहाँ उक्त दोप होता है। 

(३) रखपुनरोद्दी्त दोप--जब किसी रस का उत्कर्पोंपकर्ष बताने के हेतु 
उसे बार बार उद्दीत्त किया जाय है, तब 'रसपुनरोद्दीततः दोप होता है । 

(४) परिपथ रसांग परिप्रह--जहाँ प्रस्तुत रत के साथ उसके विरोधी 
रस का सामग्री का वर्णन कर दिया जाता है, वहाँ 'परिपथरसाग परिग्रह दोषः 
होता है। यथा-- 

श्रृंगार रस के साथ भयानक रस के अंग्रो का वर्शन करना । 

(५) अकाण्ड प्रथनदोष--जहों वश्य विपय को छोड़कर अबर्व या 
अप्रस्तुत विषय का विस्तार बतलाया जाय, वहाँ 'अकाएड प्रथन दोष? होता है । 

११ 
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(६) श्रकाण्ड छेदुन दोष--जहाँ किसी रस के परिपाक होने की अवस्था 
में काकतालीय उसके विरोधी रस का वर्णन कर दिया जाय, वहाँ अकाण्ड छेदन” 


दोष होता । विश 2 
(७) अ्रंगभूतरसातिवृद्धि--जहों काव्य में प्रधान रस (अंगी) का बराबर 


ध्यान न रखने के कारण अन्य किसी रस (अंग) का अधिक विस्तार के साथ 
वर्णन कर दिया जाता है, तब वहाँ अंगभूतरसातिद्॒द्धि! दोष होता है। 

(८) अगौविस्छृति दोष--जहोँ आवश्यक प्रसंग उपस्थित “होने पर 
आलम्बन और आश्रय को बिलकुल भुला दिया जाता है, वहाँ अंगीविस्मृति 
दोष? होता है । 

(8) प्रकृतिविपयेय दोष--जहाँ देश, काल, पात्रादि का उलठ फेर के 
वर्णन किया जाता है, वहाँ 'प्रकृतिविपर्यय दोष! होता है। यथा-- 

(१) किसी दिव्य (देवता) नायक के वर्शन में संभोगश्ंगार रूपी रति 
भाव का वर्णन । 

(२) अदिव्य (मनुष्य) नायक का पर्वत आदि उठाने का वर्णन। 

(३) शीत काल में जलक्रीडा आदि का वर्णन । 

(४) सिंह, तेदुआ, चीता५आदि हिंसा पशुओ में सारल्य-वर्णन । 

(१०) अ्रनंग वर्णन दोष--जहाँ जो प्रकृत रस का अंग न हो, वहाँ उस 
अंग का वर्णन कर देने पर अनग वर्णन दोष” होता है। 

(११) अनौचित्य-- रचना में ओऔचित्य (लोक-शास्त्र-मर्यादा) का सदैव 
ध्यान रखना चाहिये | ऐसा न करने से रचना का रस भंग हो जाता है। कहा 
भी है--अनौचित्याहते नान्यद्रसभंगस्य कारणम? | अर्थात्‌ अनौचित के 
बराबर रसभग का अन्य कोई कारण नहों है। 


आवश्यक निवेदन 
पाठकवृन्द ! हमने यहाँ मुख्य-मुख्य दोषों का ही वर्णन किया है | वस्तुतः 
दोषों की संख्या वर्शनावीत हैं, जिन दोषो का वर्णन करने के लिए स्वयं वाग्भद्ट 
भी अपने आप को असमथ्थ पाते है, फिर मुझ जैसे अतिशय अल्पक्ञ की क्या 
बिसात है ऋ अस्तु, 
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यदि सूच पूछा जाय 'दोष-प्रदर्शनो करना या दोषों के बारे में कुछ 
लिखना--महादोप है, क्योकि इससे बहुधा लाभ कम और हानियोँ अत्यधिक 
हो जाती है । प्रायः साहित्यकार दोपो की इतनी बड़ी सख्या को देखते ही कलम 
छोड़ देते है । कमठ लेखक और दिग्गज विद्वान्‌ इसके अपवाद हैं फिर भी 
हम इतना तो निस्सदेह कह सकते है कि सुलेखक और दिग्गज वि&न्‌ भी कभी- 
कभी इतनी महत्‌ भूल कर बैठते है कि जिसका कोई जवाब नहीं । फिर बेचारे यदि 
नवीन लेखक इन दोषासुरो के दर्शन मात्र से दम तोड़ दे तो कोई आश्चर्य नही। 

कविवर हर ने भी ऐसे ही (मुझ जैसे) ऐब बयों करने-वालो से कहा है--- 

“गुणेन केनापि जनेडनवच्य; दोषांतरोक्तिः खलु तत्खलत्वम्‌ |?” 
--अर्थात्‌ 'दोष प्रदर्शन! करना कोई अच्छा काम नहीं, प्रत्युत बड़ा ही नीच 
काम है, फिर इस पृथ्वी पर एक भी पदाथ निर्दोप नही है, सभी दोषी हैं; परन्तु 
इतना अंतर अवश्य है कि कोई कम दोपी है तो कोई ज्यादा | इसलिए प्रत्येक 
व्यक्ति ने केवल गुणग्राही होना चाहिये | यदि कोई भूल करता है तो उसका 
सशोधन करना चाहिये, परन्तु सब मनुष्यों का स्वभाव एकसा नहीं होता | कोई 
कोई तो दोधषज्ञता मे अतिशय पटु होते हैं, फिर भी जहाँ दोषज्ञ होते हैं वहीं 
गुणों की कदर करनेवाले भी होते हैं| ऐसे महापुरुप अवश्य गिरते हुए, को उठा 
लेते हैं, जैसा कि किसी ने कहा भी है :-- 

“घावतः स्खलन क्वापि भवत्येव प्रमादतः३ | 
हसन्ति दुजनास्तन्न समादधति खाधवः ॥?? 

---अ्रर्थात्‌ दौड़ते हुए. आदमी का अमादवशात्‌ कही गिर जाना संभव है। वहाँ 
दुजंन तो गिरने वाले पर हँसने लगते हैं और भले आदमी उसे दौड़कर गिरने 
से बचाने का प्रयत्न करते हैं। 


&., काव्याथे-सिद् युपाय 


“जक्ति निपुणता लोककाव्यशास्त्रोद्यवेक्ञणात्‌ । 
ध्यज्ञ-शिक्षाभ्यास इति हेतुस्तदुद्धवे ॥!-- मम्सदाचाय 
ओर 
“प्रतिभेव श्रताभ्यास सहिता कवितां प्रति । 
हेतुसंदग्डुसबद्ध बीजव्यक्तिलेंतासिव ॥!. --श्री जयदेव कवि 


कवि था लेखक बनने के लिए ३ बातों का होना आवश्यक है, वे तीन 
बातें इस प्रकार हैं--(१) शक्ति (प्रतिभा), (२) निपुणता (व्युत्पत्ति) और (३) 
अभ्यास । ये तीनो काव्य-निर्मांण के हेतु है, उपाय है ! 


(0 अतिमा (शक्ति) 
“काव्यघटानुकूज शब्दार्थोप्स्थिति३ |”! (पंडितेन्द्र जगन्नाथ) 

--अर्थात्‌ जिस शक्ति के द्वारा काव्य के अनुकूल शब्द और अर्थ कवि के 
मस्तिष्क मे ग्रादुभत होते हैं, उसे “प्रतिभा? कहते है। या सीघे-सादे शब्दों में यो 
कहे कि 'कवित्व शक्ति का नाम हो प्रतिभा है? तो कोई अनुचित न होगा | 

आचारय मम्मट और दणडी ने प्रतिभा को नैसर्गिकी--अर्थात्‌ ईश्वर के 
द्वारा प्रात्त होनेवाली--कहा है, जिसे व्युत्पत्ति और श्रुताभ्यास से प्राप्त करना 
नितान्त असंभव है। यह तो किसी बिरले ही पुरुष को प्राप्त होती है अंग्रेजी में 
भी कहावत है कि--?2066 $8 700 79906 ४प४ 907,?--श्रर्थात्‌ 
कवि बनाये नहीं जाते किन्तु पैदा होते हैं। परन्तु आचाये रुद्रट ने 'सहजोत्पाद्ा 
सा द्विधा भवतिः कहकर प्रतिभा को व्युत्पत्ति और श्रुताभ्यास के बल पर साधा 
है। आपका कथन है कि प्रतिभा नैसगिकी नहीं, सहजोत्पाद्वा (सहज में प्राप्त 
होनवाली) है, जिसे लोकवेज्षण, काव्यादि शाज्रपरिशीलन और किसी काव्यज्ञ 
के पास अभ्यास आदि करने पर प्राप्त किया जा सकता है। 


काव्याथथ सिद्धुयुपाय १६५, 


अभिनवशुत्तपादाचार्य ने प्रतिभा को आख्या! और राजशेखर ने कार- 

यिन्नी' कहा है। 
(२/ गूतत्ति /निपुण्तता/ 

४**"*“लिपुणता लोक काव्यशासख्रोद्यवेच्चणात! | (काव्य-प्रकाश) 

लोक काव्यशास्त्रादि के वेक्षण से प्राप्त ज्ञान को निपुणता € व्युत्पत्ति ) 
कहते हैं । 

प्रम्मठाचार्य ने इसी को निपुणता, हेमचन्द्र ने प्रतिभा-पोषक, वामन ने 
काव्याथ सिद्धयू पाय और वाग्भइ ने प्रतिभालकार (प्रतिभाकारणं तस्य व्युत्पत्तिस्तु 
विभूषणम्‌) कहा है | 

(१/ अभ्यास 

काव्यक्ष-शिक्षाभ्यास इति हेसुस्तदुद्धवे ।! (काव्यप्रकाश) 

किसी काव्यकृूलाविशारद के समीप काव्यरचना का अभ्यास करना 
कवित्व शक्ति का तीसरा हेतु है ! राष्ट्रीय कवि मैथिलीशरण गुप्त और छायावाद 
के प्रवर्तक प० जयशकर प्रसाद भी कई दिनों तक आचाये द्विवेदी के पास 
काव्याभ्यास करते रहे थे, यह इसी शक्ति का प्रताप है कि ये इतने अच्छे 
कवि हो सके । 

आग्लभाषा में भी इसी प्रकार एक कहावत है---?7&06006 79:65 
& 7797 9877608, (करत करत अभ्यास के जड़मति होत सुजान) । 

कवियों की विविध श्रेणियाँ व शब्दाथोपहरण विचार 

काव्य के रचयिता कवि? कहलाते है और ( रमणीयार्थ प्रतिपादकः 
शब्द: काव्यम्‌ )। रमणीयाथ ग्रतिपादक शब्द को काव्य कहते हैं । 

अर्थात्‌ जिस व्यक्ति में--रमणीय अर्थ के प्रतिपादन करने वाले शब्दो 
द्वारा रचना करने की क्षमता हो, उसे 'कवि? कहते हैं। इनकी कुछ प्रमुख-प्रमुख 
श्रेणियों का ही हम यहाँ वर्णन करेंगे ! 

(?/ सुकवि 
“यदुपि तद॒पि रम्य यन्न लोकस्य किद्धित्‌ । 
स्फुरितमिदितीय बुढ्रिभ्युज्जिहीते ॥ 


१६६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


अनुगतमपि पूवेच्छायया वस्तु ताइक । 
सुकवि रूपनिबन्नन्‌ निन्धयां नोपयाति ॥??--ध्वन्यालोक 
अर्थात्‌ जिस कवि की कविता. में कुछ नवीन चमत्कार हो, फिर उसमें पूर्वकवि 
की छाया (शब्दाथ प्रतिबिम्ब) भी क्यो न हो, वह सुकवि है ! 
इसी प्रकार-- 
“कविनुदरतिच्छायामथ कुरुचिः पदादिक चोर: । 
सर्वप्रबन्धहरत्रे साहसकके नमस्तस्मे ॥!” - 
अर्थात्‌ दूसरो की छाया को अहण करने वाला 'कवि” अ्रथों या भावो की चोरी 
करने वाला 'कुकवि?, पदो की चोरी करने वाला चौर और सर्वपदर्हर्ता देव तो 
दूर से ही नमस्कार करने योग्य है । 
(२/ महाकवि 
(१) दण्डी के मतानुसार-- 
“न स॒ शब्दो न तद्बाच्य न स न्‍यायो न सा कला । 
जायते यत्न काव्यांगसहो भारो महानकवे ॥?? 
न कोई ऐसा शब्द है, न कोई ऐसा अर्थ है, न कोई ऐसा न्याय है और न 
कोई ऐसी कला है, जो काव्य का अंग न हो। इसलिए, जो उपयुक्त भार वहन 
करने के योग्य हो, वह “महाकवि” है? 
(२) आचार्यासिनवगुष्त के मतानुसार--अतीयमानानुप्राणित--- 
काव्यनिर्माण निपुणप्रतिभाजनल्वेनिव महाकविव्यपदेशो- 
भवतीति भावः ।?' 
अर्थात्‌ प्रतीयमान अथ्थ ( ध्वन्यर्थ ) से युक्त काव्यरचना की जिनमें निपुणता 
है, वही “महाकवि” कहलाने योग्य है ! 
(३) राजशेखर के मतानुसार-- 
() “शब्दार्थोक्तिशु यः पश्येदिह किल्निन नूतनस्‌ । 
डह्लिखेत्किल्नन प्राच्यं मन्‍्यतां स सहाकवि३ ॥?? 
अर्थात्‌ जो प्राच्य (पूवंकथित) भाव को शब्दाथ।से नवीन बना दे, या जो पहले 
कही हुईं उक्ति में लेशमात्र भी नवीनता उत्पन्न कर दे, वही ““महाकविः? है।' 


काव्यार्थ सिद्धूयुपाय १६७ 


(२) “नास््यचोरः कविजनो, नास्त्यचौरो वणिग्जनः | 
स॒ निन्‍्द॒ति विना वाच्यं, यो जानाति निगृहितुम ॥?” 

प्रायः कविगण और व्यापारिगण चौर नही होते, परन्तु ये कभी प्रमाद- 
वशात्‌ चौरी भी कर लेवे और अपने इस दुष्कृत्य को प्रकाश में न,आने दे व 
लोकनिन्दा से बचे रहें; वेही “महाकवि” हैं । 

(४)विश्वचाथ के म़तानुसार--जो एक बृहदाकार अंथ का निर्माण करे, 
वही महाकेवि है । 

(२३) कविराज 
“रसे स्व॒तन्त्रेः स कविराजः ते यदि जगत्यवि कतिपये |”? 
--राजशेखर 

अर्थात्‌ रस-स्वतन्त्र कवि “कविराज” है | यद्यपि ऐसे कविराज इस 

अवनितल पर कतिपय (थोड़े) ही हैं | 
शब्दाथापहरण 

किसी कवि ने किसी व्यक्ति के शब्दों को ज्यो का त्यों प्रयोग करना 
शब्दापहरण (शब्दों की चौरी) कहलाता है ओर अथथों का अपहरण अर्थापहरण 
कहलाता है| बहुधा कवि एक दूसरे के विचारों को नहीं लेते फिर भी अनायास 
ही उनके विचार एक दूसरे की रचना से बहुत कुछ मिलते जुलते हैं। इस प्रकार 
के शब्द साम्य और अर्थसाम्य को 'साहश्य”ः कहते हैं। ध्वन्यालोककार आचार्य 
श्री आनन्दवद्धन ने साहश्य के ३ भेद बतलाये हैं--- 

(१) प्रतिबिम्बित्‌, (२) आलेख्यवत्‌ और (३) तुल्यदेहिवत्‌। काव्य-मीमासा* 

के लेखक पं० राजशेखर ने इन्हीं तीनो भेदों को क्रम से (१) प्रतिबिम्बिकल्प, (२) 
आलिेख्यप्रर्य और (३) तुल्यदेहितुल्य--नाम दिया है । 

(१) प्रतिबिग्बिबत्‌--जहाँ जिसकी रचना में पूर्व कवि के भावो का प्रतिं- 
बिम्बिवत्‌ भाव आ जाता है, वहाँ प्रतिबिम्बवत्‌ साहश्य होता है। यथा-- 

(१) इग डरमत टदृटत कुद्ठम, जुरत चतुर चिर्तप्रीति। 
परति गांठ दुरजन हिये, दई नई यह रीति ॥ (बिहारी) 


श्ध्द् हिन्दी काव्य शास्त्र 


बिहारी के इस दोहे का प्रतिबिम्बित भाव रसनिधि ने ग्रहण किया है | 
देखिये-- 
अज्भुत गति यह श्रेम्त की, लखो सनेही जाय | 
जुर कहूँ टूटे कहूँ, कहूँ. गांड परिजाय ॥ ( रसनिधि ) 
इसी प्रकार--प्ञाकर ने भी बिहारी के भाव प्रतिबिम्ब को ग्रहण किया है| 
(२) भोहनि भासति मुख नटति, आंखिन सो लपटाति । ॥॒ 
एचि छुड़ावव कर इँंची, आगे आपति जाति ॥ (बिहारी) 
23 वे£ दैह मै 
कर एचत आवत इँची, तिय आपहि पिय ओर । 
रूठि हूँ रूसि रहे, छिनक छुव॒त छुराको छोर ॥ 
इसी प्रकार रामसहाय दास जी ने भी बिहारी के भाव प्रतिबिम्ब को 
अहण किया है। देखिए-- 
(३) श्रोधाई सीसी गुल्लाब की; बिरह बिरति बिललात । 
बिच ही सूख गुलाब गौ, छींटी छुईन गात ॥ (बिहारी) 
रे नह 22 रेट 
बिरह आँच नहीं सह्दि सकी, सखी भई बेताब । 
चनकि गई सीसी गयो, छिरकत छुनकि गुलाब ॥ (रामसहायदास) 
(२) आल्लेल्यवत्‌ू--जहाँ किसी की रचना में आलेख्यवत साहश्य हो | 
यथा-- 
हे (१) ललित श्याम लीला लत्लनन, चढी चिद्वुक छुबि दून । 
मधु छाक्‍यो मधुकर परयो, सनो गुलाब प्रसून ॥ (बिहारी) 
इसका अपहरण इन महाशय ने किया है। देखिये--- 
“अति दुति ठोढि बिन्दु की, ऐसी लखी कहूँन | 
मधुकर सूनु छुक्‍्यो पर॒यौ, सनो गुलाब प्रसून ॥?” 
(२) “लिखन बेठि जाकि सब्रिहि, गह्ढि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर ॥” (बिहारी) 
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इसके अपहर्त्ता ये देव 'रामसहाय-- 
“सरगरब गरब खिर्चे सदा, चतुर चितेरे आय । 
पर वाकी बॉको अदा, नेकु न खीची जाय ॥ (रामसहायदास) 
सूचना :--उपयक्त 'प्रतिबिम्बब॒त्‌” और “अआलेख्यवत्‌? साहर॒य कविगणो 
के लिए परिहरणीय है। सुतरा सुकवि कहलाने की इच्छा रखनेवालो ने इससे 
बिलकुल बचना चाहिये | 
” (३) तुल्यदेहिदतू--जहाँ किसी कवि की रचना की छायामात्र श्रहदण की 
जाय, वहाँ तुल्यदेहिबत्‌ साहश्य होता है। यथा-- 
(१) “छुबण बहु यस्यास्ति तस्य न स्थात्कर्थ मद । 
नामसाम्यादहो यस्य धुस्तूरोपि मसदप्रदु ॥? 
--श्रर्थात्‌ जिस व्यक्ति के पास बहुत सा सोना है उसे मद क्यों न हो, जबकि 
'सुबर्ण! के नाम साम्य ( नामराशी होने ) से धतूरा भी मदग्रद हो गया है। 
श्र 20] 
“क्रनक कनक तें सोगुनी मादकता अधिकाय । 
डहिखाये बौरायथ जग, इहि पाये बोराय ॥ ( बिहारी 2 
(२) शंकरशिरसि निवेशित पदेति मा गवसुद्ृहेन्दुकल्ले ! 
फलमेतस्य भविष्यति चण्डीचरण रेख॒ुसजा ॥ (गोवद्धर्नाचार्य ) 


--अ्रर्थात्‌ शकरजो के सिर पर सुशोभित इन्दकला ( चन्द्रकला ) को इगित कर 
कोई कह रही है कि हे चन्द्रकले ! यह सोचकर कि मै भूतेश्वर शंकर के सिर पर 
चढ़ी हँ--मत गये कर, जानती हो इसका यह फल होगा कि तुम्हे चरण्डी 
( पावंती ) के चरणों की धूल साफ करना पड़ेगी । 
नै मे हे 2 
“ग्ोरचन्द्रिका स्यामसिर, चढि कत करत गुमान | 
लखबी पायनि पर लुठति, सुनियत राधा समान ॥? (बिहारी) 


समा०--उपयक्त उदाहरणो में दुल्हदेहिवत्‌ साहश्य! दिखलाया गया 
है। इसमें अर्थापहरण होते हुए. भी आचार्यों ने इसे उपादेय ठहराया है, परन्तु 
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अपहरण हो चाहे शब्दार्थ का चाहे छाया का, आखिर अपहरण ( चौरी ) ही 
है। कोई भी अपहर्ता ऐसे निन्दनीय कर्म से नही बच सकता | फिर भी बचाने 
की कोशिश की गई है और वह है भी ठीक क्योकि--- 

--श्रायः कजिजन चौर नहीं हुआ करते और फिर कवि जो मजमून 
बॉँधता है वही दूसरे की रचना मे भी आ सकता है--ऐसे कई उदाहरण हैं, 
जिनसे यह स्पष्ट है। यह सोचकर ही इन निरपराध कविगणो के हितार्थ आचार्यों 
ने भी स निन्दति विना वाच्यं यो जानाति निगृहितुम”/ और “शब्दार्थोक्तिशु 
»०००००००० ००००० ०००»०००० «से महाकविः? का विधान किया है । 
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हे 

| | 
(१) (२) 
मात्रिक वर्णिक 


कह! अदा ब नकल मन मि न लक लिन के किक मल 
| | | | | | 
(१) (२) (२). (१) (९) (३) 
हे अद्धसम विषम सम अद्धंसम विषम 
| | । । 
(१) (२) (१) (२) 
साधारण दणश्डक साधारण द्‌ 
(१ से २६ मात्रा तक) (१ से ३२ मात्रा तक) (१ से २६ बण तक) (१ से ३ ' वण तक) 


| | 
(१) (२) 





गशाुबद्ध मुक्तक 
(/ पिंगल थार 


छन्दः शात्र के निर्माता पिंगलाचार्य ( शेष के अवतार ) हैं । इसीलिए, 
इनके बनाये गये ग्रंथ को 'पिगल शास्त्र! भी कहते हैं। नाग”, फणीश्वर आदि 
शब्द पिंगलाचार्य के प्रतिशब्द हैं । 
(२/ बन्द /वृत्त/ 
पिंगलशाञ्न के नियमों से बद्ध रचना को छुन्द कहते हैं| इसके २ भेद 
हैं--(१) मात्रिक और (२) वर्णिक 
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(१9) मात्रिक छन्द-- मात्राक्षरसंख्यया नियता वाक्‌ छुन्दाः? ( छन्दः 
परिमल ) जिसके चारो चरणों में मात्राओं की सख्या समान हो, उसे मात्रिक 
छुन्द कहते हैं । 

(२) वर्णिक छुन्दु--गलसमवेत स्वरूपेण नियता वागृवृत्तम ।! ( छन्दः 
परिमल ) जिसके चारों चरणी में गुरुलघु के नियम से वर्णों की संख्या समान 
हो, उसे वर्शिकब्रत्त या छुन्द कहते हैं। इन्ही के सम, अद्धसम और विपम ये 
३-३ भेद और हैं--- ४ 

(१) सम--जिसके चारो चरणो की मात्रा या वर्ण समान हो, उसे 
सम? कहते है। 

(२) अद्धसम--जिसके पहले और तीसरे चरण की मात्रा या वर्ण समान 
हो, उसे अद्धंसम कहते हैं । 

(३) विषम्न--जिसके चारों चरणो की वर्ण या मात्रा-संख्या विषम हो, 
उसे विषम कहते हैं ? न्यूनाधिक चरण भी इसमे ही होते हैं। 


सम्त के साधारण और दुण्डक के ऋम से २-२ भेद हैं-- 

(१) समसाधारण छुन्दु--१ से ३२ मात्रावाले छन्द, साधारण छुन्द 
कहलाते हैं । 

(२) दण्डक छुन्दु-२२ मात्रा से अधिक मात्रा वाले छुन्द, दृश्डक छुन्द 
कहलाते हैं ? 

(३) साधारण वृत्त--£ से ३२ वर्ण तक के छुन्द, साधारण वृत्त 
कहलाते हैं ? । 

(४) दुण्डक वृत्त--३२ वर्णो' से अधिक वर्ण वाले छुन्द, दशुडक वृत्त 
कहलाते हैं ! 

दरण्डक वृत्त के २ भेद 

(१) गणबद्ध--गणों से बद्ध रचना को गणबद्ध कहते हैं | गण ८ हैं--- 

मगण, नगण, भगण, यगण, जगण, सगण, रगण और तगण । 
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वर्णिक गणु 








गणुसंज्ञा | सक्षितरूूप | रेखारूप स्वामी फ्ल्‌ शुभाशुभ अवतार 
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मगण म्‌ 555. पृथ्वी श्री शुभ मत्त्य 
यथा--'मो भूमि: अ्ियमामनोति ।? 
नगण_ न ॥| . स्‍स्वगें सुख. , कृष्णु 
यथा--“नो नाकश्च सुखप्रदः फल्मिद प्राहुरगणाना ब॒ंधाः ।? 
भगण भ $॥ शशि यश $; रामचंद्र 
यथा--भिन्दुयशो निमलम । 
यगणु य्‌ |55 जल वृद्धि मर कच्छप 
यथा-- य जल वृद्धिम्‌ 
जगण ज [| सूथ भय अशुभ परशुराम 
यथा--“जः सूर्या रुजकाददाति विपुलम ।? 
मगर स॒ ॥५5 वायु भ्रमण ,, दसिह 
यथा--सो वायु) परदेशदूर गमन॑ ।! 
श्ग्णु र्‌ $[5 अग्नि दाह. ,; वाराह 
यथा--र चामिम तिम ।? 
तगण त्‌ 55 व्योम शून्य »# वामन 


यथा--त व्योम शून्य फलम्‌ |! 


छुन्द के आदि में पहले चार गणो का लाना शुभ और पिछले चार गयणो 
+ 9७ “८ घ्स 
का लाना अशुभ माना जाता है, परन्ठ मंगलाचरण या प्राथनाद मे इस जात 
का विचार नहीं किया जाता। रु े 
अशुभ गण के पश्चात्‌ एक शुभ गण रख देने से भी दोष निवारण 
हो जाता है ! ॒ हि 
(३) झुक्तक--उन्हें कहते हैं, जिनके प्रत्येक चरण में केवल वर्ण की 
गणशन। की जाय । इसमे मात्राओं और गणो का कोई विचार नहीं होता। संयुक्त 
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वर्ण अपने सहयोगी के साथ केवल एक ही वर्ण समझता जाता है। 'मुक्तकः 
पद की परिभाषा अग्रिपुराणकार ने इस प्रकार दी हैं--- 
“मुक्तक श्लोक एवेकश्चम्त्कार क्षमः सताम ।?? 

अर्थात्‌ जो श्लोक (पद्म) स्वतः अपने चमत्कार प्रदर्शन करने की क्षमता 
रखता हो, वही मुक्तक है । 

(३/ पद्चरचना / छन्द के विषय मे आवश्यक ज्ञेय बाते / 

छुभाच्चर--क, खे, ग, घ, चें, छू, ज; द्‌, घ, न, य, श, स, और च्त। 

अशुभाक्षर-ड झा ज ट ठ ड द णतथप, फ, ब, भमय रलव 
प्‌ृहत्र॒श, ड़ और ढ। 

इन २५ वर्णों में से ५ वर्ण तो मुख्य चुन लिये गये हैं। वे ऋ, ह, 
र, भ और ष दग्धाक्षर कहलाते हैं। इनको आदि में रखने से छन्द दूषित हो 
जाते हैं । ये ही शब्द यदि देवतावाची हों या किसी मंगलाचरण या प्रार्थना के 
पहले प्रयुक्त हुए हो वा आदि मे ये ही अक्षर दीर्ध हो तो दग्धाक्षर से छुन्द 
दूषित नहीं होता । 
गुरु और लघु वर्ण :-- गुगश्न गुरुरेकः स्थाल्लस्व्वेको लघुरुच्यते । 

रेखाभ्यासज॒वऋाश्यां ज्ञ यो लघुगुरू क्रमात्‌ ॥?” 
--(घन्दः कोस्तुभ) 
हस्वान्ञर को लघु और दीर्घाज्ञर को गुरु कहते हैं। इनके चिह्न क्रम से ऋजुरेखा 
()) और वक्ररेखा (5) है। 
* प्ान्ना--किसी वर्ण के उच्चारण में जितना समय लगे उतने समय को 

मात्रा? कहते हैं| मत्त, मत्ता, कल, और कला इसके पयांय हैं । 

तुक +--कविता के चरणान्त में दो या दो से अधिक स्वर की जो आइत्ति 
होती है, उसे ही 'तुकः कहा जाता है। यथा-- 

'लखि श्याम लीजे, दुख टारि दीजे ।? 

में ( लीजै-दीजै ) 'ईऐ! स्वर की आवृत्ति हुईं है, इसे ही तुक कहते हैं । 
आजकल कुछ अतुकान्त कविताएँ भी की जाने लगी है। स्वर्गीय 'हरिओघ' 
प्रखीत (प्रिय-प्रवास! नामक ग्रंथ इसी का निदर्शन है। देखिये-- 
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“दिवस का अवसान समीप था| 
गगन था कुछ लोहित हो चला | 
तरुशिखा पर थी अब राजती।| 
कमलिनी-कुल-वज्ञभ की प्रभा ॥”! 
तुक के कतिपय भेद 
(१) सर्वान्त्य--जिस छुन्द के चारो चरणो के अन्ताक्षर एक से हो। 
यथा--- 
“बरह्य को जानिये | वेद को मानिये ॥ 
धर्म को धारिये । मोह को सारिये ॥” 
(२) समान्त्य विषम्ान्त्य--जिसके सम से सम और विषम से विषम 
- चरणों के तुक मिले। यथा--- 
“सुलली चल | जहाँ गायक ॥ 
यमुना थत्व । यदहुनायक ॥? 
(३) सम्तान्य--जिस छुन्द के केवल समचरणो के तुक मिलें। यथा-- 
“अच्युत चरण तरगिणी, शिव सिर मालती माल। 
हरि न बनायो सुरसरि, कीजे इंदव-भाल ॥? 
(४) विषज्नान्व्य--जिसके केवल विषम चरणों के तुक मिलते हो । 


यथा-- | 
“तुम्नहीं सो है काज, श्रीराधा श्रीनाथ प्रभु । 


राखी मेरी लाज, सेवो तो पदकंज को ॥” 

(५) सम्रविषम्ान्त्य--जिस छन्द्‌ के प्रथभ चरण का अनन्‍्ताक्षर दूसरे 
चरण के अन्ताद्षर से और तृतीय चरण का अन्ताक्षर चतुर्थ चरण के अन्ताक्षर 
से मिले । यथा-- 

“ससि बाल खरो | शिव भाल घरों ॥ 
१ २ 

अमरा हरखे | तिलका निरखे ॥”! 
३ ४ 
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(६) भिन्नतुकान्त--जिस कविता के तुक सब चरणों में असमान 
हो | यथा-- 
“बद॒पि विश्व अपंच से। 
प्रथक-से रहते नित आप हे ॥ 
पर कहाँ जगत को जनत्राण है*। 
प्रश्ु गह्े पद-पंकज के बिना ॥?? 
तुक के अन्य रे भेद 
(१) उत्तम तुकांत--जिन छुन्दों के चरणो के अन्ताक्षर समान 
हो। यथा--- 
“मूला धार | ही में घार ॥ राधे श्याम । आठढों याम ॥” 
(२) मध्यम तुकांत--जिस छुन्द के दो या तीन वर्णो के स्वर समान 
हो । यथा-- 
“निधि लहो अपार । 
भजिराम डदार ॥ 
नर जनस॒ सुधारि । 
प्रभु पद॒ हिय धार ॥”? 
(३) निकृष्ट --जिस छन्द के ह्प्रन्ताह्लुरो के स्वर असमान हो। यथा-- 
“म्ोहन देखिये | हमको चाहिये ॥ 
जो तुम कहत । वहि है डचित ॥?? 
बण--उस मूलध्वनि को कहते हैं, जिसके टुकड़े न हो सके । अक्षर? 
शब्द इसका पर्यायवाची है | 
गति (क्य)--छन्द को पढ़ने के प्रवाह को ' गति या लय॒ कहते हैं । 
मात्राओ के रहते हुए भी यदि छुन्द में गति का अभाव हो तो, वह छुन्द, छुन्द्‌ 
कहलाने के योग्य नहीं है। यथा--- 


“दीप की गति जोड है, कुल कपूत की सोय । 
करे डजियारो बारे, अन्धेरों बढ़ो होय ॥?” 
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पे कक की शक ८ 
सम्ता ०--उपयक्त छुन्द मे मात्राएं सब बराबर हैँ, परन्तु गति के अभाव 
में मामला ही बिगड़ गया है। यदि इसी को इस प्रकार उलट ठिया जाय तो 
सब ठीक हो जायगा--- 
“जोइ गति है दीप की, कुल कपूत की सोथ | 
बारे डजियारों करे, बढ़े अंधेरों होय ॥” 
यति (विरास़)--यतिरविच्छेदः ।६।१॥ छुं० शा० 
छेन्द को पढते समय जहाँ कुछ समय के लिए. रुकना पड़ता है, उस 
रुकावट को ही यति या विराम कहते है | 
भामह ने भी लिखा है--“यतिश्छुन्दोइघिरूढाना शब्दाना या विधारणा?। 
(का० ल० ४।२४ ) 
यथा--रहिम्नन विपदा हू भल्री, जो थोरे दिन होय 
सम्मा ०--इस पद में 'रहिमन विपदा हू भी” पर कुछ समय के लिए. 
रुकना पड़ता है। विशम प्रकट करने के लिए प्रायः (,) और (:) चिह्नो का 
प्रयोग करते हैं। यह प्राय चरणान्त मे या विशेषतः श्लोक (पत्र) के आधे 
भाग में होती है ।€ “यतिः सर्वत्र पादान्ते--श्लोकार्थ तु विशेषतः |” ) 
चरण या पाद+--मान्निक छन्दो को पढ़ते समय जहाँ रुकना पडता है, 
उसके पूर्व का समस्त पद एक चरण कहलाता है। 
यथा--“लखि श्याम लीजै, दुख टारि दीजे! । 
समप्ता०--उपयुक्त पद्म में 'लखि श्याम लीजै! और “दुख टारि दीजैः 
ये दोनो चरण है, क्योकि यहाँ पढ़ते वक्त ठहरना पड़ता है। कोई-कोई इसे 
पद, पाद अथवा चरण भी कहते हैं । 
(9) मात्रा-यणना के नियस 
(१) वर्णों का गुरुत्व या लघुत्व उनके उच्चारण पर निर्भर होता हैं। 
प्रत्येक वणं, जिसका उच्चारण हस्व होता है, उसे लघुबण कहते हैं तथा उस 
वर्ण की एक माज्ना गिनते हैं | यथा--- 
श्र 
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अर, इ, उ, क्र हस्व स्वर ओर तत्स्वरान्त व्यज्ञन (क, कि, कु और क इत्यादि ।) 
लघुवर्ण हैं। इसका चिह् ऋजु रेखा () है | 

(२) जिस वर्ण के उच्चारण में हस्व वर्णों से द्विगुशित समय लगता 
है या गुरु वर्ण कहते है। और ऐसे प्रत्येक दीघ वर्ण की दो मात्राएँ 
गिनते हैं। यथा--- 
आरा, ई, ऊ, ऋ, ए, ऐ, ओ, औ, अं ओर अरः दीघे स्वर तथा «तत्स्वरान्त 
व्यज्ञन ( का, की, कू, क्र, के, के, को, कौ, क॑ और कः इत्यादि | ) गुरू वर 
हैं । इसका चिह्न वक्ररेखा (5) है । 

“दीध साजुस्वारं विसगगंसंम्रिश्रम्‌ |! (श्रुतिबोध) 


अर्थात्‌ सानुस्वार वर्ण एवं विसगंसंमिश्रित वर्ण दी्घ होते है। यथा-- 
क॑ और कः इत्यादि । 

(३) 'स्युक्ता दीघम! । (श्रतबोध) 

अर्थात्‌ हिन्दी में मकार (म वर्ण) और हकार (ह वर्ण) को छोड़कर 
अन्य सयुक्ताच्षरों केश आद्य वर्ण (पहिले वर्ण) की दो मात्राएँ गिनी जाती हैं। 


यदि संयुक्ताक्षर के पहले का वर्ण पहिले से ही दीघ हो तो भी उसकी दो ही 
मात्राएँ गिनी जायेंगी । यथा--- 


'कुम्हार तुम्हरि घम विक्रम जन्म |? 
[5] [4] 5।| 54 5। 


(४) संयुक्ताक्षर के पूर्व का लघु अक्षर, जिस पर भार नहीं पड़ता, वह 
लघु ही रहता है। यथा-- 


कन्हैया जुन्हाईं सन्हाईं कृन्हाइ ।? 
[5 5 [55 [5। ।5| 


(५) चन्द्रबिन्दु “ ! का हस्व या दीघ वण पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 
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श्र्थात्‌ चन्द्रबिन्दुयुक्त वर्ण यदि हस्व हुआ तो हस्व ही रहेगा और यदि दीर्घ 
हुआ तो, दीर्घ ही रहेगा | यथा-- 


वेंदुवा आँख दाँत पंवार ।? 
।।5 $। 5। | ७५। 


(६) 'विज्ञेयमक्षरं गुरु पादान्तस्थं विकल्पेन ।? ( श्रुतिबोध ) 
श्र्थात्‌ ऊ्रमी-कभी चरणात लघु वर्ण भी दी० मान लिया जाता है। 


(७) हलन्त अक्षर (क्‌, खू, घ्‌ आदि) के पूर्वा्नर की दो मात्राएँ गिनी 
जाती हैं और हलन्ताक्षुर की मात्रा नही गिनी जाती है। यथा-- 


'विद्वत श्रीसमत्‌ू सत्‌ चित्‌ परिषत्‌ ।! 
55 535 5 5 [4|35 
(८) जब शब्दों का समास हो और उसमे दूसरे शब्द का प्रथम वर्ण 
संयुक्तवर्ण होता है तो वहाँ उसके पूर्ववती लघुवर्ण को दीर्घ मान भी सकते हैं 
और नहीं भी | यथा-- 
जन्म-स्थान धर्म-स्थविर जड-रस्थावर ।” 
555| 554]] ।॥५$७।। 


(५) छन्दों में व्यवहाय संख्या 


4 शशि, भू, ईश्वर, व्योम्न, नभ, रव, शशांक; और घरा आदि । 
२ भुज; पक्ष, नेत्र, अहिजिह्ला, नदीतट और इनके पर्याय । 

३ गुण, राम, अप्नि, ताप, काल, शिवनेत्र, वहि आदि । 

४ वेद, वर्ण, फल, पाद, आश्रम, अवस्था, धाम ओर चरण । 

४ बाण, तीर, अस्त, शिवमुख, कन्या, इंद्रिय, तत्व, यज्ञ आदि | 
६ शाख, ऋतु, रस, राग, वेदांग, अलिपद,; इति, कृतान्त । 

७ तुरंग, अश्व, ऋषि, समुद्र, गिरि, स्वर, पाताल और लोक । 

८ सिद्धि, वसु, अंग; अहि, दिग्गज और यात्र | 
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& निधि, भक्ति, अंक, ग्रह, छिंद्र (रन्प्न) और नाड़ी । 
१० दिशा; दिग्पाल; अवतार, दोष, दशा ! 
११ रूद्र, शिव ओर इनके पर्याय । 
१२ आदित्य, सूथ और इनके पर्याय । 
१३ नदी, भागदत । 
१४ मनु, विद्या, रल, सुबन, सूय-कला । 
१९ तिथि । 
१६ » गार, कल्ला; सस्कार । 
१७ पुराण, स्छूति, चन्द्रकला 
२० नख 
२९ प्रकृति 
श८ नक्षत्र 
३० सास-द्विस 
३२ लक्षण, दाँत 
३३ देवता 
३६ रागियी 
४६ पवन 
४६ भोग 
६३ णबमाला 
६४ कला 
८४ योनि 
१००० इुन्द्नेत्र, कम्तलदुूल, सूयेकिरण ओर शेषफन । 
सूचना--अंकाना वामतो गतिः । उक्त्यनुसार कविता में अंकों की गणना 
दाहिनी ओर से बाई ओर करते हैं। यथा-- 
“कंदर्पशर-सुख-काव्यरस-भू को कियो प्रंथावसान 7 


में ग्रंथ समाप्ति का संवत्‌ १६१५ वि० होगा | इसी प्रकार अन्य भी जानना चाहिये। 
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मात्रिक छुन्दों की सख्या और उनकी वर्ग-संज्ञा 





मात्रा-स्ख्या वर्ग-संज्ञा कुलमेद । मात्रा-संख्या | वर्गसंज्ञा कुलभेंद्‌ 





१ चान्द्र £्‌ १७ महाश्रगारी | शघश्थ४ 
२ पाक्षिक २ श्य | पौराणिक ४१८१ 
३ राम रे १६ महापौराणिक ६७६५ 
४ वैदिक प्‌ २० नाखिक | १०६४६ 
प्‌ याजशिक धर २१ त्रेल्ोक | १७७११ 
६ रासिक १३ २२ | महारौद्र | २८६५७ 
७ लौकिक | २१ १३! रीद्राब | ४६१६८ 
दे वासव ३४ २७ मानवाबतार | ७४०२४ 
& खाक प्‌ र्फ्ू्‌ प्राइतिक | १२१३६३ 
8० अवतारी | ८६ २६ महाभागवत | १६६४९१५१८ 
११ रोद्र १४४ २७ | नाक्षत्रिक | ३१७८११ 
१२ सौर | २३३ रू | यौगिक | ४१४२२६ 
१३ भागवत | ३७७ २६ महायौगिक | ८३२०४० 
१४ मानव | ६१० ३०. महातैथिक | १३४६२६६ 
१५ तैथिक | ध्दू७ ३१ अश्वावतारी | २१७७३०६ 
१६ श्वुगारी | १४६७ २२ | लाज्षणिक | ३५४२४४७८ 











सूचना--आगे के छुन्दों का विस्तार भी इसी प्रकार उसके दो 
पूर्व संख्याओं को जीड़कर निकाल लेना चाहिये, जैसा कि ऊपर दिखाया 
गया है। 
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वर्णिक छुन्दों की संख्या और उनकी वर्ण-संज्ञा 








वर्ण वर्ग-संज्ञा कुल-सेद| वणु वर्ग-संज्ञा कुल-मेद 

१ ड्क्था र्‌ १४ शक्करी १६ ३८४ 

२ अत्युक्था ४ १५ | अति शक्करी रेर७६८ 

३ मध्या पट १६ अष्टि ६४५४.३६ 
४ प्रतिष्ठा १६ १७ अत्यष्ि १३१०७२ 
धू सुप्रतिष्ा | रे२ श्द् चति २६२१४४ 
६ गायत्री ६४ १६ | अति घृति | ४र२४रप८८ 
७ उष्णिकू | शरद २० कृति १०४८४७६ 
हरे अनुष्ठुपू | २५४६ २१ प्रकृति २०६७१४२ 
£ बृूहती | ५१५१२ २२ आकृति ४१६४१०४ 
१० पक्ति १०२४ | २३ विकृति परेणप5ुण्त 
4१ त्रिष्ठपू | २०४थ८ | २४ सकृति १६७७७२१६ 
श्र जगती | ४०६६ | २५ | अतिकृति ३३५४४४४१०२ 
श्डरे अति जगती | ८१६२ २६ | उत्क्वति ६७१०८८८६४ 





५ सूचना--२६ वर्णों से आगे दण्डकदृत्त हैं, उनका भी इसी प्रकार दूना 
दूना करके निकाल लेना चाहिये । 
(छुन्दः परिमलकार) 
[/] मात्रिक सम साधारण छुन्द 
हम इस प्रकरण में केवल प्रयोग में आने वाले प्रचलित छन्दो के ही बारे में 
लिखेगे । अप्रचलित छुन्दों का हम केवल नाम करण मात्र कर देगे ! 
विंद्ति हो कि १ मात्रा से लेकर ११ मात्राओ तक के छुन्द अग्रचलित हैं । 
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सोर १२ मात्राओं के छुन्द २३३/ 
् ही कर 
(१) तोमर $--इसके प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा होती है ओर 
अंत में गुरुलघु होता है। यथा--- 
“तब चले बाण कराल | काँपती सेना विशाल ॥ 
रुघिर से भू का भाल । रंग दीनो रग लाल ॥? 
(२) ताण्डीब--अत्येक चरण में १२-१२ मात्रा और अंत मे एक लघु, 
इसका आदि का वर्ण भी लघु होता है। 
(३) ल्लीला--प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा। अत मे लघुगुरुलघु होता है। 
(४) नित--प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा | अंत में लघुगुरु होता है । 
९ ,.०४ 2 भागवत (ह३ मात्रा के छन्द ३७७/ 
(१) डहलाला-- इसके प्रत्येक चरण में १३-१३ मात्राएँ होती हैं | अन्त 
में लघुगुरु का कोई विशेष नियम नहीं है | इसका अन्य नाम “चन्द्रमणि? भी है। 
(२) कप्नत्व--प्रत्येक चरण में १३ मात्रा और चरणात में गुरुलघु | 


मानव /?४ मात्राओ के छुन्द ६१०/ 


(१) प्रतिभा--प्रत्येक चरण में १४ मात्रा । आदि का एकवर्ण लु 
होता है। 
(२) मधुमालती- प्रत्येक चरण में ७, ७ मात्राओं की यति से १४ 
मात्राएँ | अंत में (5। 3) 
(३) सुल्नक्षए--प्रत्येक चरण में १४ मात्राएँ और अन्त में गुरुलघु । 
तेथिक /?५ मात्राओ के छुन्द ६८७/ 


(१) पपई--अत्येक चरण में १५ मात्राएँ और अंत में गुरुलघु होता 
है। यथा-- 
“सुरीले ढीले अघरों बीच | अधूरा उसका लचका गान ॥ 
विकच बचपन को, मन कौ खींच । योग्य बनवाया था डपम्नान ॥? 
(२) झ्ुजंगिनी--प्रत्येक चरण में १५ मान्ाएं ओर अंत में लघुगुरुलघु | 


श्व्य्ड हिन्दी काव्य शास्त्र 


> यगारी (2६ मात्राओं के छन्द ?५६७/ 

(१)द्धरि-प्रत्येक चरण मे १६ मात्राएँ तथा चरणात में लघुगुरुलघु 
होता है। यथा--- 

“है तीनलोक आनन्ददाय | सुर नर खग पूजन आय पाय ॥ 

जिस नाम लेत सब हरतताप । भव भव के नाशें सकल पाप ॥” 

(२ )4६मटिका--प्रत्येक चरण में १६ मात्राएं होती है । प्रत्येक ८ वी 
मात्रा के पश्चात्‌ एक गुरु फिर प्रत्येक चार मात्रा के पश्चात्‌ एक गुरु बण रख 
देने से यह छन्द बनता है। चरण में कही भी जगण (।5॥।) न पड़ना 
चाहिये । वथा--- 

"तेरी लाल दिशा ही में मां | चन्द्र सूये चिरकाल डरा ॥ 

५८८. आंगन मे ही भोती | हिलमिल तेरे हंस चुगों ॥? 
चोपाई -- प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं | किन्तु चरणात में जगण 
(। 5 ।) या तगण (5 5 |) नहीं होना चाहिये। यथा-- 
“अमर नाग किन्नर दिसिपाला । 
चित्रकू८ थाये तेहिकाल्ना | 
राम प्रचाम कीन्ह सब काहू । 
सुद्ति देव लहि त्ोचन लाहू ||” 
महापीराणिक (१६ मात्राओ के छन्द ६७६५/ 

(१) पीयूषवष - प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती हैं | ३, ७, १० 

आर १७वीं मात्रा लघु होना चाहिये । यथा-- ह 
“है जनम लेते जगह मे एक ही । एक ही पौधा उन्हे है पालता ॥ 
रात सें डनपर चमकता चोंद सी । एक सी ही चॉँदनी है डालता ॥7” 

(२) तम्ाल्न-्रत्येक चरण में १९ मात्राएँ व चरणात में गुरुलघु होता 
है| यथा-- 

“प्रैथ्या तपन प्रिदावन चन्द्र समान | 
मोहि तिप्रिर वारन को कारन सान है 


पिगल-प्रकाश श्ध््‌ 


काल कषाय प्रिठावन मेघ झुनीश | 
द्यानत सम्यक रतन त्रय गुन ईश ॥? 
(३) सुमेरु--प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ होती है तथा १२-७ पे या 
१०-६ मात्रा पर यति होती है। आदि का वर्ण लघु होता है तथा चरणात मे 
यगण (] 5 3) होना चाहिये। यथा-- 
“डदासी घोर निशा मे छा रही थी | 
हवा भी कॉपती थर्रा रही थी ॥ 
बिकल थी जाह्नवी की वारि धारा | 
पटककर सिर गिराती थी कगारा ॥?? 
महादैशिक ( २० मात्राओ के छुन्द १०६४६ ) 
(१) शाख - प्रत्येक चरण मे २० मात्राएँ व चरणात में गुरु लघु । 
(२) मब्जु तिक्र॒का-प्रत्येके चरण में १२-८ मात्रा की यति से २० 
मात्राएँ व अत में लघु गुरु लघु ((७)) होता है। 
(३) हसगति--११-६ मात्रा की यति से कुल २० मात्राएँ होती है । 
यथा-- 


“भक्ति हिये मे धार, बलवीर की तू । 
तज मन सकल विकार, हरे परपीर तू ॥ 
भजमसन तू गोपाल, केटस मधुकाल । 
केशी-कस धातवक, जय हो गोपाल ॥ 
>अह्रौद्र ( २२ मात्रात्रों के छंद २८६५७) 
५ है & 

(१) राधिका ( ल्लावनी )--इसके प्रत्येक चश्ण मं १३-६ मात्राओ की 
यति से कुल २२ मात्राएँ होती है। लघु गुरु का कोई विशेष नियम 
नहीं है। यथा-- 

“तड़फ तड़फ माली झ्श्रु, धारा बहाता । 
सलिनसलिनिया का दुख, देखा न जाता ॥ 


श्८६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


निठुर फल मिला क्या व्यथे, पीड़ा दिये से । 
इस लतिका को गोंद, सूनी किये से ॥?? 
(२) कुण्डहल--१२-१० मात्राओ की यति के कुल २२ मात्राएँ होती 
न | चरणांत मे दो गुरु होना आवश्यक है। 
रौद्राक (२३ मात्राओ के छुन्द ४६३६८) 
(३) उपभान ( दृढ़पद )--१३-१० मात्राओं की यति से प्रत्येक्त चरण 
में २३ मात्राएं होती है व चरणांत मे एक दीर्घ वर्ण होता है । 
(२) सुजाव--१४-६ की यति से प्रत्येक चरण में मात्नाएँ होती हैं। 
अंत में गुरु लघु होता है । 
मानवावतार (२५ मात्राओ के छन्द ७५०२५) 
(4) रोज्ञा- ११-१३ मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २४ माज्राएँ 
होती है। गुरु लघु का कोई विशेष नियम नहीं है। यथा--- 
“पन्ने नींद की स्वॉस, बास बसि तेरे डेरे । 
लिये जात बनि मीत, माल ये साँऋ सबेरे ॥ 
बरने दीन दयाल, न चीन्हत है तू ताही । 
जाग जाग रे जाग, इत कित सोवत राही ॥? 
(२) काव्य--१ १-१३ मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २४ मात्राएँ 
होती है। प्रत्येक चरण की ११ वीं मात्रा लघु होना चाहिये। यथा-- 
“दंचे ऊँचे कलश, दूर ही सो अति आ्राजत । 
चन्द्र सूर की किरन, परे दुनि हुति चमकत ॥ 
अ्रस्सतत घट सिर लिये मनहूँ शह देवी बाढ़ी । 
जान्नीगन की सगलमय छुबि दीखत बाढ़ी ॥”? 
(३) रूपमात्ता--इसके प्रत्येक चरण में १४ व १० मात्राओं की यति 
से कुल २४ मात्राएँ होती है| अंत में गुरु लघु होता है | यथा-- 
“जोरि कर सुनि पाय पंकज, करी दण्ड प्रणास । 
पूजिवे को कुसुम लावें, लही आयसु राम ॥” 


पिंगल॒-प्रकाश श्य्य्७ 


(४) द्ग्पाक्ष--इसके प्रत्येक चरण में १२-१२ मात्रा की यति से २४ 
मात्राएँ होती हैं | इसी का अन्य नाम 'मृटुगति? भी है। बथा-- 
“पक सस्य बह भी था, प्यारी जब तू आती। 
हर हास्य आम्तोद मौज आनन्द बढ़ाती ॥ 
होते घर घर बन बन, मंगलाचार बधाई । 
चाव चाव से होती, थी तरी पहुनाइ ॥? 
महाभागवत (२३६ मात्राओं के छन्द 2६9१८) 

(१) विष्णशुपद--१६-१० मात्रा की यति से प्रत्येक चरण में २६ मान्नाएँ 
होती हैं | अतिम वर्ण गुरु होता है। 

(२) रूलना--इस छुन्द में ७, ७, ७ ओर ५ के विश्राम से २६ 
मात्राएँ होती हैं और अंत में गुरु लघु होता है। यथा-- 

“हरि राम विभु, पावन परम, गोकुल बसत, मनमाच । 
छुविधास सुर, मारन असुर, म्रति सयन, बलवान ॥?? 

(३) सीरतीका--इसके प्रत्येक चरण में १४-१२ की यति से कुल 
२६ मात्राएँ होती हैं और अंत में लघु गरु होता है । कोई कोई इसकी २, ३, 
१०, १७ और २४ वीं मात्रा लघु लिखने का भी आदेश करते है। यथा-- 

“पुरप नभ उद्यान का सबसे, अनोखा श्रति भला | 
क्या हुआ मुरका गया था, नोचकर उस्तको भत्ता ॥ 
सुख सुना है इस जगत से; बस दुखों का ढेर हे। 
चार दिन की चॉँदनी है, फिर वही अन्धेर है |?” 
(ग्रक्त्रिक (९७ मात्राओ के छुन्द ३१७८९९) 

(+) सरखी--(कबीौर)-- १६ और ११ मात्रा की थति से प्रत्येक चरण 
में २७ मात्राएँ होती है और अत में एक गुरु होता है? “भानु? कवि के मत से 
इसके चरणात मे गुरु लघु होता है! यथा-- 

“जग में अचर सचर जितने हैं, सारे कम निरत है । 
घुन है एक न एक सभी को, सबके निश्चित बत हैं ॥ 


श्ह्द हिन्दी काव्य शास्त्र 


जीवन भर आतप सह बसुधा, पर छाया करता है। 
तुच्छुपनत्र की भी स्वकम में, कैसी तत्परता है ॥7 
यौगिक (२८ मात्राओं के छन्द ४2४२२६) 
(१) हँरिंगीतिका--इसके प्रत्येक चरण में १६-१२ मात्रा की यति से 
कुल २८ मात्राएँ होती हैं तथा अंत में लघुगुरु होता है। यथा--- 
“दीपक उदोत सजोत जगमग, सुगुरुषद पूजी सदा । 
तमनाश ज्ञान उजास स्वामी, मोहि मोह न हो कदा ॥ 
भव भोग तन वेराग्य धार, निहार शिव तप तपत है । 
तिहुँ जगतनाथ अराधु साधु सु,पुज्ञ नित गुन जपत है ॥” 

(२) सार--इसके प्रत्येक चरण में १६-१२ मात्रा की यति से रद 
मात्राएँ होती है व चरणान्त मे दो दीघवर्ण होते है | कोई-कोई इसे 'ललितपद? 
भी कहते हैं । 

यथा--' प्रात समय रघुवीर जगावें, कौशिल्या हितकारी । 

उठो लालजी भोर अयो है, सुर नर मुनि हितकारी ॥?? 
महायोगिक (२६ मात्राओ के छन्द ८?२०४०) 

(१) मरहठा-इसके प्रत्येक चरण में १०-८- ११ मात्राओ की यति 
से कुछ २६ मात्राएँ होती है । अत में गुरुलघु होता है | यथा-- 

“दिसिवसु शिव यति धरि, अंत ग्वाल करि, रचिय मरहठा छुंद । 
भजुमचु शिवशंकर, तू निस्चिचासर, तब लह अति आनंद ॥ 
निरखत मदनहि जिन, कदन कियो छिन, रतिहि दियो वरदान । 
सिलि है द्वापर में, शम्बर घर मे, प्रदुमन तुव पति आन ॥? 
(२) मरहथ साधवी--इसके प्रत्येक चरण में ११-८-१० मात्राओं की 

यति से कुल २६ मात्राएँ होती हैं तथा चरणान्त में लघुगुर होता है। यथा--- 

“शिववसु दिसि जहँ कला, लगे श्रति भला, मरहटासाथवी | 

अति कोमल चित सदा, सकज काम॒दा, चरित किय म्ानवी ॥ 
दस अवतारहिं धरे, श्रभय सुख करे, धम्मे किय थापना । 
अस प्रभुवर नित भजो, कुमति को तजो, रहे यम त्रास ना ॥!! 


पिंगल-प्रकाश श्द््8्‌ 


(अह्ातिथिक (२० मात्राओ के छन्द ११४३२६६) 

(१) चवपेया--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-१२ वी मात्राओ्रों की यति 
से कुल ३० मात्राएँ होती है। चरणान्त मे एक सगण (।। 5) और एक 
दी्ष वर्ण होता है। 
व्थया-- --भये प्रकट कृपाला, दीनदुयात्ा, कोशल्या हिलतकारी। 

(।455) 
हषित महतारी, सुनिसनहारी, अदभुत रूप निहारी ॥ 
लोचन अभिरामा, तनु घनश्याप्ता, निज आयुध भ्ुजचारि | 
भूषण वनमाला, मयन विशाला; शोभासिंधु खरारि ॥” 

(२) रूचिरा--इसके प्रत्येक चरण में १६-१४ मात्राओ की यति से 
३० मात्राएँ होती हैं तथा चरणान्त म एक दीघे वण होता है। यथा--- 

“कैदी कहते अरे मू्ख क्‍यों, मस्ता थी मंदिर पर ही ? 
पास वहीं मसजिद भी तो थी, दर न था गिरजाघर भी ॥ 
केसे डनको समर्काता में, वहाँ गया था क्या सुख से | 
देवी का अस्राद चाहा था, बेटी ने अपने मुख से ॥7? 

(३) ताटंक- प्रत्येक चरण में १६ और १४ मात्राओ की यति से 
३० मात्राएँ होती हैं और अन्त मे एक मगण (55७) या तीन दॉ्घ-बर्ण 
होते हैं | यथा-- 

“ तड़फा करके अ्मजीवों को, अति चूस चूस किसानों को | 
कहलाते सरसेठ सवाई, भरकर आज खजानों को ॥ 
शान्ति! घान्य उत्पन्न कर जो, वो तो तरसे दानों को । 
जो पेश कर महलो में वो, दावत द॑ सहमानों को ॥? 
अश्ग्रवतारी (३९ मात्राओं के छुन्द २१७८२०६) 

(१) वीर-- यह छुन्द ३१ माज्ञा का होता है, १६ वीं ओर १४ मात्राओ्रों 
पर यति होती है। प्रत्येक चरण के अन्त में गुरुलबु होता है । 

इसे मात्रिक सवैया? और “आहल्दा छुंद! भी कहते है, क्योंकि यह सवेये 


१६० हिन्दी काव्य शास्त्र 


की भांति पढा जा सकता है। परन्तु सवैये वरणबृत्तो में पाये जाते है और यह 
मात्रिक वृत्तो में, इसलिए इसे '“मात्रिक सवैया? कहते हैं और आहल्हा छन्द! 
इसलिए, कहते है कि सम्पूर्ण “आहल्हा-काव्य” इसी छन्द में लिखा गया है ! यथा- 
“हे सुरेश तेरे अ्रसाद से, कुसुमायुध ही में इस काल । 
साथ एक ऋतुपति को लेकर, ओर भप्रपंच यहीं सब डाल ॥ 
घेथ पिनाकपाणि हर का भी स्खलित करें देवाथ । 
ओर घलुप घरनेवाल्ने सब, मेरे सन्मुख तुच्छु पदाथ ॥?? * 
लाक्षणिक (३२२ मात्राओ के छुन्द १५२९४५७८ 
(१) त्रिभज्ञी--इसके प्रत्येक चरण मे १०-८-८ और ६ ठी मात्रा की 
यति से ३२ मात्राएँ होती हैं और अन्त में एक गुरुष्ण होता है। इसी को 
'शुद्धध्वनिः भी कहते है। यथा-- 
“ज्ीरोदधि गंगा, विमल तरंगा, सलिल अभंगा, सुखसंगा । 
भरि कंचनकारि, धार निकारी, तृषानिवारी, हितचगा ॥ 
तीथंकर की धुनि, गणधर ने सुनि, अंगरचे चुनि, ज्ञानमई । 
सो जिनवरबाणी, शिवसुखदानी, त्रिभ्ुवन नामी, पूज्यभई ||” 
(२) दुण्डकला--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-१४ भी यति से ३२ 
मात्राए होती हैं व अन्त में एक सगण (॥७) होता है। यथा-- 
“जो तीरथ जावै, पाप मिटावे, ध्यावे गावे भगति करे । 
ताको जस कहिये, संपति लहिये, गिरि के गुण को बुध डचरें ॥7 
४३) दुर्भिक्त--इसके प्रत्येक चरण में १०-८-१४ मात्रा की यति से ३२ 
मात्नाएँ होती है । अन्त में दो लघु और एक मगण होता है। वथा-- 
“प्रिथ्यात महातस, छाय रह्यो हम, स्वभ्षव परिणति नहीं सूस्े । 
(।॥ $ 5 5) 
इहि कारण पाके, दीप सजाके, अभुवर हम तुमको पूजे ॥ 
वसु कोटिसु छुप्पन, लाख सतावन, सहस चार सत इक्यासी । 
जिनगेह अकीतिम, तिहुँजग भीतर, ले पद्‌ पूजत अविनासी ॥” 
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[२] मात्रिक सम दरडक 

(१) करखा--इसके प्रत्येक चरण मे ८-१२-८ और ६ की यतिसे 

कुल ३७ मात्राएँ होती है और अन्त में एक यगण ( [55 ) होता है। यथा-- 

“भाव निवारण, भविक सन आनदुनो, रिषसजिनेश्वर, तुव चरण वंदो ।! 

तुम चन्द्रवदन, चन्द्रपुर परसेश्वरो, चन्द्रजिनेश्वर, तुव चरण वंदो ॥ 

विवेक सागर, भ्रव्यकम्रलविकासनो, नेपम्तिजिनेश्वर, तुव चरण वंदौ | 

सिद्धाथसुवन, आवागसन निवारो; वीरजिनेश्वर, तुब चरण वंदो |”? 
[३] सात्रिक अद्धसम छुन्द 

जिन छुन्दो के प्रथणथ और तृतीय और चतुर्थ चरैणों की मात्रा एक 
समान हो, उसे मात्रिक अद्धंसम छन्द कहते हैं | 

इन छन्दो के प्रस्तार अंक जानने की रीति यह है कि किसी भी छुन्द के 
प्रथम और द्वितीय चरण की मात्रा सख्याओं का परस्पर गुणा करलो, जो आधे 
वही उत्तर होगा |, 

»(८३) बरवे (कुल भेद ८४) -इसके सम चरणों में ७ और विपम 
चरणो १२ मात्राएँ होती हैं व अन्त में एक गुरुलघु ( ५। ) होता है। यथा--- 
“बंध्यावडुँ सोच विमोचन, गिरिजा ईंस । 
नागाभरण, प्रिलोचन, सुरसरि सीस ॥?? 

(२) अति बरवेः (कुल सेद १०८)--इसके विपम चरणों में १२ मात्रा 
एवम्‌ समचरणो में £€ मात्राएं होती हैं और चरणान्‍्त में गुरुल घु होता है । यथा-- 
“ध्यावहूँ सोच विश्नोचन, गिरितनुजा ईंश। 

४४ ब्ागाभरण, तजिलोचन, सुरसरिता शीश ॥?? 

(३) दोहा (कुल्ममेद १४३)--इसके पहिले और तीसरे चरण में १३ 
और दूसरे तथा चौथे चरण में ११ मात्राएँ होती हैं। इसके पहिले और तीसरे 
चरण के अन्त में जगण (।»| ) नही पड़ना चाहिये।” तथा इसके सम 
चरणान्त में गुरुलघु होना परमावश्यक है | यथा-- 

“संत्रीनादु कवित्ततस, सरस राग रति रंग । 
अनबूद़े बूढ़े तरे, जे बूड़े सब अंग ॥7 
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(४) सोरठा--दोहे का बिलकुल उल्टा होता है | यथा-- 
“घरस राग रति रंग; तंत्रीनादु कवित्तरस । 
जे बूढ़े सब अंग, अनबूड़े बूडे तरे॥” 

(५) हरिपद--इसके पहिले और तीसरे चरण मे १६ तथा दूसरे और 

चौथे चरण मे ११ मात्राएँ होती है व अत में गुसलघु होता है। यथा-+ 
“प्रश्ुवर तुम त्रिज्ञुवन के राजा, कम देय दुख ग्रोहि | 
नित-तुम पदपंकज पूजत है, हम पे करुणा होहि ॥! « 

(६) डेंहलाल--इसके विपम चरणों में १५ और सम चरणों में १३ 
मात्राएँ होती है । यथा-- 

“के बालगुड़ी नम में उडी, सोहत इत डत घधावती । 
के अवगाहत डोलत कोइ, ब्रजरमनी जल्ल आवती ॥? 

(७) धत्ताननदु--इसके विषम चरणो से ११-७ मात्राओं की यति से 
श्८ मात्रा तथा सम चरणों मे १३ मात्राएँ होती हैं, अन्त में नगण (।।। ) 
होता है। यथा-- 

“जयतु नेमिनाथ रवि, तिमिरनाशन, कमंद्लन तारण तरण । 
कामलेना वशकरण, भक्तवत्सल, जयतु सिद्ध अशरण शरण ॥?! 

(८) धत्ता--इसके विपम चरणों में १८ मात्राएं तथा सम चरणों में 
१३ मान्नाएँ होती हैं, अन्त में नगण ( ।।। ) होता है। यथा-- 

“तुम्र कमंघाता अपवरगंदाता, सिद्धाथ सुवन शिवकरण । 

मोहि अनाथ जानि सनाथ कीजे, देय प्रसुवर चरण शरण ||” 
[2] मात्रिक विषम छुन्द 

जिसके प्रत्येक चरण में असमान मात्राएँ हो, उसे माजिक विप्म छुन्द 
कहते है ! चार चरणो से लेकर इसमें ६ चरण तक होते हैं । 

इन छुन्दों के प्रस्तार अंक जानने के लिए. प्रत्येक चरणो की मात्राओं का 
परस्पर श॒ुर्शन कैरना चाहिए, जो आवे वही उत्तर होगा 

०५) छुप्पय ( कुल भेदु ७०७६१३२२५ )--इस छन्द मे ६ चरण होते 
हैं; जिसमें पहले चार पद रोले के तथा दो पद उल्लाल के होते हैं। यथा--- 
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“कृूजत कहूँ. कलहँस कहूँ, मज्जत पारावत ! 
कहूँ कारंडब डठत कहूँ, जल कुक्कुट धावत ॥ 
चक्रवाक कहूँ बसत कहूँ, बक ध्यान लगावत । 
सुक पिक जल कहूँ पियत, कह भ्रमरावलि गावत ॥ 
कहूँ तट पर नाचत मोर; बहु रोर विविध पंछीकरत । 
(. जलुपान नहान कर सुख भरे, तटशोभा सब जिय घरत ४7 
“२) दुःणडल्िया - इस छुन्द मे भी ६ पद होते हैं, प्रत्येक पद मे २४ 
मात्राएँ होती है | पहिले दो पद दोहे के और पश्चात्‌ चार पद गरेले के होते 
हैं । दोहे का चौथा चरण रोले का प्रथम चरण और दोहे का आदि शब्द रोले 
का अंतिम शब्द होता है। यथा-- 
“टूटे नखरद केहरी, वह बल्ले गयो थकाय। 
हाय जरा अब आइके, यह दख दियो बढाय ॥ ( दोहा ) 
यह दुख दियो बढाय, चहुँ दिशि जग्बुक गाजें । 
ससक लोसरी शआदि, स्वतन्त्र करें सब राजें ॥ 
बरने दीन दयाल, हरिन बिहरें सुख लुटे । 
पंगु भयो मृगराज, आज, नखरद के टूटे ॥” € रोला ) 
(३) जम्तरगीत--इसमे चार पद, दो छुन्दो से मिलकर बनाये जाते हैं, 
जिनमे से दो पद रोला या उल्लाल के होते हैं और दो पद दोहै के होते हैं 
तथा अन्त में १० मात्राएँ टेक के रूप में रहती है। यथा-- 
“धन्य धन्य हे भीमसिंह ! प्रण के अ्लुरागी । 
सज्जन, सत्यप्रतिज्ञ, विज्ञ, त्यागी, बडभागी । ( रोला ) 
घन्य आपका प्रण तथा, आक्षत्याग आदुश । 
धन्य धरम दृदता तथा, आतृ-अ्रम-उत्कष ॥ ( दोहा ) 
घनन्‍य तव वीरता ॥२६। 
(४) अ्रस्ततध्वनि--इस छुंद का प्रयोग केवल वीर रस में ही होता है। 
इसके ६ पद होते हैं। प्रत्येक पद में २४ मात्राएँ होती हैं। पहिले के दो पद 
१३३ 
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दोहे के होते है, शेप चार पदो में ८-८ मात्रा की यति से सानुप्रास रचना 
की जाती है । 
दोहे का चौथा चरण इस छुन्द का तृतीय चरण होता है तथा दोहे का 
आयद्शब्द इस छुन्द का अतिम शब्द होता है। यथा-- 
“दिल्लिय दुलन दुबायकरि, सिंचसरजा निरसंक । 
लूदि लियो सूरति सहर, बकक्करिं अति डंक ॥ (दोहा) 
बंकक्करि अति डंकक्‍करि अरु, सकक्‍कुलि खत । 
सोचचचकित भरोचच्चलिय, विमोचच्चखजल्न ॥ 
तद्ठद्वहमन कट्ठद्धिक सोइ, रट्ट्विट्ठिल्लिय । 
सदृहि सिद्सि भदृदबि भड्ट, रददिल्लिय ।॥|?? 
[५] समवर्णिक वृत्त 
इस प्रकरण में हम प्रसिद्ध प्रसिद्ध वर्शिक वृत्तों का ही वर्णन करेगे, 
क्योकि इनकी सख्या अग्रमेय है, सुतरा हम ऐसा ही करेगे । प्रचलित छुन्दो के 
उदाहरण भी दिये गये है और अपग्रचलित छुन्द जो कभी-कभी प्रयोग में आते 
हैं, उमका लक्षणमात्र दे दिया गया है ! 
(गायत्री षड।क्षरावृत्ति ६४) 
(१) विद्युर्लेखा ( शेषराज )--इसके प्रत्येक चरण में दो मगण होते 
हैं। यथा-- 
“मं मांगों में दाना । काहे पूछी ग्वाला ॥ 
मानो तेरी एरे। खाला शिष्ये तेरे ॥” 
(२) विम्नोह् (द्वियोधा)--इसके प्रत्येक चरण में १ रगण औ १ सगण 
होता है । 
यथा-- ब्रह्म को जानिये । वेद्‌ को मानिये ॥ 
धम को धारिये | मोह को मारिये ॥? 


बाणी भूपणकार ने इसे “वल्लरी? नाम दिया है। 
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(३) तिल्का--दों सगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“अ्रमसल अचल । अकलं अकुल ॥ 
अछले असल | अरज अतुल ॥? 
रविदास के मत से यही 'डिल्ला! और “भद्र! वृत्त है । 

(४) शशिवदना - एक नगण और १ यगण से यह छन्‍्द बनता है। 
चन्दरसा, चठु॒व॑ं्णा इसके नामान्तर हैं। छुन्द कौस्तुभकार ने इसे 'चत॒रसा? 
ओर गरुड़पुराणकार ने बालललिता? नाम दिया है। यथा-- 

“कवि कविता ओ | सुरसरिता को ॥ 
विश्वु सविता को | जग पहिचाने ॥? 
अनुश्प्‌ /अष्टाक्षरावृत्ति २१५६) 

(१) विद्युन्माला--दो मगण ओर दो गुरु से यह बृत्त बनता है। 
“विद्यल्लेखा! इसका नामान्तर है ! 

(२) म्ाणवकाक्रीड़ित--भगण, नगण और लघुगुरु से यह छन्द बनता 
है | छन्दः कौस्तुभ व इत्तरत्नाकर में इसे 'मापणवकः' नाम दिया गया है। 

(३) चिन्रपदा--दो भगण और दो गुरू से मिलकर यह छुन्द बनता 
है | वितान इसका नामान्तर है। यथा-- 

( वितानमन्यत्‌? पि० सू० <।८) 
“झंगद यो सुनि बानी । चित्त महा रिस आनी ॥ 
ठेलि के लोग अनेसे | जाइ सभा में बेसे ॥” 

(४/ प्रमाणिका (नगस्वरूपिशी)--जगण, रगण तथा लघुगुरु से यह 
वृत्त बनता है। यथा-- 

“नमामि भक्त वत्सल्न | कृपालु शील कोमल ॥ 
भजामिते पदाम्बुर्ज | अ्रकामि नाँ स्वधामद |?! 

(शर्दिलका--रगण, जगण गुरु और लघु । यथा-- 

“पाजने लगे मलिन्द | कूजत विहंग इन्द ॥ 
हो गया सुगंधवात । मल्लिका खिली प्रभात ॥?? 


१६६ हिन्दी काव्य शास्त्र 


बृहति (नत््ञरावतत्ति ११२) 

(१) मणिम्रध्य--भगण, मगण और सगण । “अ्रुतवोधकार! ने इसको 
'भणिबन्ध? नाम दिया है। 

(२) भ्ुज्गशिशुरता--दो नगण और एक भगण । छुन्दः कौस्त॒भादि 
मे इसी छुंद के 'भुजगशिशुभ्॒ता, भुजगशिशुयुता, भ्ुजगशिशुद्बता भुजग- 
शिशुसुता, आदि नाम दिये गए. है । 

“गरुड़पुराण? मे इसी को 'शिशुभ्ता' छन्द लिखा है (नो म+ शिशुभ्वता 
भवेत्‌ ।! १॥२०६९॥५ ) 

यथा-- “नमन करत हूँ श्यास | भजन करत हूँ श्याम ॥ 
बसियत मंत्र आकृता | सिरजनकर  अप्लूृता ॥” 

(३) हलमुखी--रगणु, नगण और सगण | 

पक्ति (दरशाक्षरावृतत्ति ९०२४) 

(१) मनोरमभा--नगण, रगण, जगण और १ गुरु। यथा-- 

“ज्र जो गोप वेश श्यामहीं। भजत नित्य छांड़ि कामहीं ॥ 

सहित राधिका मनोरमा । लह॒त सुक्ति, पाप हो क्षमा ॥? 

(२) अश्वतगति--नगण, जगण, नगण और १ गुरु। त्वरितगति, 
अमृत तिलका, अमृतगतिका इत्यादि इसके नामान्तर हैं। कृष्णराज ने इसे 
ही 'कुलठा नाम दिया है (कुलठा स्यान्नजनगापचमिः पंचभियतिः ।) यथा-- 

“करत प्रणाम भगवता | नमत भझुरंग विलसिता ॥ 
लड़ड महान इतडता । लेंघिड जवान परवता ॥”” 
त्रिष्दुप ( एकादशाज्ञरावृत्ति २०४८ ) 

(१) अमरविलसित--मगण, भगण, नगण, लघु और गुरु ४, ७ पर 
यति | यथा--- 

“में भीनी ला, गुण गुण मन में | जेहों भाधो, चरण शरण में ॥ 
फूल्ले वच्ली, मन्रमर विलधघिता । पावे शोभा, अत्ति सह अप्रिता ॥” 

(२) रथोद्धता--रगण, नगण, रगण, १ लघु और १ गुरु वर्ण । 
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पदकंज मंजुलो । 
महेश वंदितो ॥ 
जानकी कर सरोज लालितोौ । 
चिन्तकस्थ मनन्ठग संगिनो ॥ 
(३) दोधक--३ भगण और २ गुरु से यह वृत्त बनता है। वाणी- 


भूपणकार ने इसी को “बन्धु? नाम दिया है। यथा-- 


” “शांति जिन॑ शशि निमंल वक्‍त । 
शीलगुण ब्त संयम पान ॥ 


अष्ट शताजित लक्षण गात्न | 
नोमि जिनोक्तम्खुज नेजन्न॑ ॥!? 


(४) डपर्थित (शिखंडित)--जगण, सगण,तगण, और दो गुरुवर्ण । 


यथा--“ कोश लेन्द्र 
को मलांचुज 


यथा--- 
“जु सत गण की, सत्कीर्ति गावे । 
ब्रिताप जग के सारे भगावे ॥ 


सु संग तिनको है मोदकारी | 
डप्स्थित तहीं संपत्तिसारी ॥” 
वर्णु 


(४) इन्द्रवन्ना--दो तगण, एक जगण, और दो गुरु वर्ण | यथा-- 


“संपूजकों को प्रतिपालकों को । 
यतीन को श्रो यतिनायकों को ॥ 


राजा प्रजा राष्ट्र सुदेश को ले | 
कीजे सुखी, हे जिन ! शांति को दो ॥?” 


(६) उपेन्द्रवन्ना--जगर, तगण, जगण, और दो गुरु वर्ण | यथा-- 
“अनेकमायी सति दीन मारे । मिंठा दिये भोग विलास सारे ॥ 
कहाँ न आई आकुलीनता है। उपेन्द्रवज्ञा यह दीनता है ॥?” 
सूचना +--आचमनन्‍्तावुपजातय:? । छु० शा० ॥१।१७॥ 
उपेन्द्रवज़ा और इन्द्रबज़ा के संयोग से १४ वृत्त बनते हैं, जिन्हें 


“उपजाति' कहते हैं। वे इस प्रकार हैं ४० 


श्ध्द हिन्दी काव्य शास्त्र 


(१) कीर्ति--इसका प्रथम चरण उपेन्द्रवज़ा का और शेष जय चरण 
इन्द्रवज्रा के होते हैं । 

(२) वाणी --इसके प्रथम, तृतीय व चतुर्थ चरण इन्द्रवज़ा के और 
द्वितीय चरण उपेन्द्रबज़ा का होता है। 

(३) माला--इसके प्रथम ह्वितीय चरण उपेन्द्रवज़ा के और तृतीय- 
चतुर्थ चरण इन्द्रवज़ा के होते हैं । 

(४) शाल्रा --इसके प्रथम, द्वितीय व चतुर्थ चरण इन्द्रवशा के और 
द्वितीय चरण उपेन्ध्रवज़ा का होता है। यथा--- 

“साहिप्य संगीत कला विहीन३। साज्षात्पशुः पुच्छ विषाण हीनः ॥ 
तृणत्च॒ खादनपि जीवमान । स्तद्भधागधेयं परम पशूनाम्‌ ॥?? 

(४) हंसी--इसके विषम चरण उपेन्द्रवज़ा के और समचरण इन्द्रवज्ा 
के होते है । 'विपरीताख्यानिकोी.... ..? (पि० सू० ५।३८) तदनुसार इस उप- 
जाति का नाम “विपरीताख्यानिकी? भी है । 

(६ , माया--इसके प्रथम, द्वितीय व तृतीय चरण उपेन्द्रबत्रा के और 
चतुर्थ चरण इन्द्रवज़ा के होते है । 

(७) जाया--इसका प्रथम चरण इन्द्रवजा का ओर शेप चरणत्रय उपेन्द्र- 
बजा के होते हैं । 

(८) बाला--इसके प्रथम के तीन चरण इन्द्रवजा के और अतिम 
चतुर्थ चरण उपेन्द्रबज़ा का होता है। 

(६) आदद्वा--इसका प्रथम चरण व चतुथचरण उपेन्द्रवज़ा का और 
द्वितीय व तृतीय चरण इन्द्रवजा के होते हैं । 

(१०) भद्दा-- इसके विपम चरण इन्द्रवज़ा के और समचरण उपेन्द्र- 
बज्रा के होते है | आख्यानिकी ... ......? (पि० सू० १॥३७ ) के अनुसार इसका 
नाम आख्यानिकी? भी है। यथा-- 


“पद्म का मा तुम्हीं बताते | तुम्हीं अघों से हमको बचाते ॥ 
है प्रन्थ विद्वान्‌ तुम्हीं बनाते | तुम्हीं दुखों से हमको छुड्ाते ९” 


ल्‍् 
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(११ प्रमा--इसका तृतीय चरण इन्द्रवज़ा का और शेप चरणत्रय 
उपेद्धवजा के होते है । यथा-- 
“अनन्त रत्रप्रभवस्य यस्य | हि न सोभाग्य विज्ञोपि जातम्‌॥ 
एकाहि दोषो गुणसंनिपाते | निमज-तीन्दोः किरणेष्वि वांक ॥?! 
(कुमार संभव १।३) 
(११?) रामा--इसके प्रथम द्वितीय चरण इन्द्रवजा के तथा तृतीय और 
चतुर्थ चरण उपेन्द्रवज़ा के होते है । यथा-- 
“क्पू र गोर॑ करुणावतारं | संसार सार॑ भुजगेख्द्वदारं ॥ 
सदा (व) संत हृदयारविन्दे | भव॑ भवानी सहित नमामि ॥! 
सम्ता० -यहाँ चतुथे चरण में विशेयमक्तर गुरूं पादान्तस्थं विकल्पेन! 
इत्यनुसार 'मि? वर्ण गुरू समझना चाहिये । 
(१३) ऋद्धि--इसका द्वितीय चरण इन्द्रवजा का और शेप चरणन्रय 
उपेन्द्रवज्रा के होते हैं । 
(१४) बुद्धि--इसका प्रथम चरण इन्द्रवज़ा का और शेप चरणत्रय 
उपेन्द्रवज्ा के होते हैं । 


जगति (द्वादशाक्षराणां वृत्ति 2०६६) 

(१) बंशस्था--(छां० शा० ॥६॥२८॥)--जगण, तगण, जगण और 
रगण से यह इत्त बनता है। छुन्दोमंजरी आदि में इस छुन्द का नाम “बंशस्थ- 
विलम! दिया गया है ! यथा-- 

“तपीजपी विप्रनि छिप्र ही हरों | 

अदेवहंषी सब देव सहरों॥ 

सिया न देहां यह नेम जी धरों। 

अम्रानुषी भुसि अवानरी करो ॥?! 
(२) इन्द्रवंशा--इसमें दो तगण, एक जगण और १ रगण होते हैं | यथा- 
“ताराज ताराज जभान राज भा | प्राचायें सोराष्ट्र स्थानवल्लभा । 
प्मा व तारा दुर्गावती विभा। फैली हुई संर्ति में लाभदा ॥! 
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सूचना--इन्द्रवंशा और वशस्था के सयोग से १४ वृत्त बनते हैं, जिन्हे 
“उपजाति? कहते हैं । 
नीचे उनकी प्रस्तार संख्या दी गई हैं| गुरु (5) से इन्द्रवंशा का चरण 
ओर लघु (|) से वंशस्था का चरण लिखित क्रमानुकूल सममजा चाहिये । 
उपजाएि अस्तार 
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(२) मोदक--४ भगण से यह छुन्द बनता है। यथा--- 
“ज्ञा चहु पार हु भौ निधि रावन | तो गह रासपदे अ्तिपावन || 
आय घरे ले अश्ु चरणोदक | भूख भगे न भखे सनमोदक ||?” 
(३) तरलनयनी--४ नगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“जय जदुपति जय नरहरि | तरलत्लननयन जय गिरिचरि || 
८८ व्यसन सकल छुयकर । भज नर हर हर हर हर ||?! 
ऋुतविलेबित--एक नगण, दो भगण और एक रगण से यह छुन्द 
बनता है। प्राकृत पिंगल सूचकार ने इसे सुन्दरी नाम दिया है देखिये--'प्रा० 
पि० सू० २१४५ | यथा--- 
“दिवस का अवसान समीप था| 
गगच था कुछ ल्ोहित हो चला || 
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तरुशिखा पर थी घप्लब राजती। 
कम्नलिनी कुल वल्लम को ग्रभा ॥”?! 
(४ तोटक--४ सगण से यह छन्द बनता है। यथा-- 

“झजरं अमर अधरं सुधरं | अडरं॑ अहर॑ अमर अधरं || 
अपर॑ असरं सब लायक हो । सब सिद्ध नमो सुखदायक हो ॥? 
(६) कुसुमविचिन्ना--नगण, यगण, नगण ओर यगण से यह छुन्द 

बनता है। यथा--- 
“विगल्षित हारा सकुसुममाला। सचरण ल्ााक्षा वलय सुल्तक्षा ॥ 
विरचित वेष॑ सुरत विशेष । कथयति शय्या कुसुम विचित्रा |?” 

(७) भ्रुजंगप्रयात--४ यगर से यह छुन्द बनता है। यथा-- 

“लनिकारयों जो भैया लियो राज जाको | 
दियो काढ़ि के जू कहा त्रास ताको ॥ 
लिए वानराली कहो बात तोसों। 
सो केसे लरे राम संग्राम मोसों ॥? 
(८) मोतियदाम--४ जगण से यह छुन्द बनता है। यथा-- 
“जँचो रघुनाथ घरे धनु हाथ | 
विराजत़ सानुज जानकि साथ ।। 
सदा जिनके सुदि आहठहूँ याम । 
विराजत कंठ सु मोतियदास ॥”? 

| मोतियदाम > मोतियो की माला ] 

(8) खग्विणी -- चार रगणु से यह छुन्द बनता है | इसी को भिन्न-भिन्न 
ग्रथकारो ने शगारिणी, कामिनीमोहन, गगोदक ( रामचन्द्रिका : केशव ) व 
लक्ष्मीघर (प्रा० पिं० सू० २।१३३) इत्यादि नामो से पुकारा है। यथा-- 

“रास राजान के राज आये इूहों । 

धाम तेरे महाभमार जागे अब ।। 
देवि मंदोदरि कुंभकर्णादे दे। 

प्रिश्न मंत्री जिते पूछि देखो सबे ॥?” 
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। “शक्‍वरी : /चतुदंशाक्षरावृत्ति 2६१८४) 
(१) बंसन्ततिल्लका--एक तगणु, एक भगण, दो जगण और दो दीर्घ 
वरणणों से यह छुन्द बनता है ७-७ वर्ण पर यति ! यथा--- 
“'पूजं जिन्हे मुकुट, हार किरीट जाके । 
इन्द्रादिदेव अरू, पूज्य पदाब्ज जाके ॥। 
सो शांतिनाथ वर, वश जगस्परदीप । . 
मेरे लिये करहि, शान्ति सदा अनूप ॥?? 
प्रसुचना--(१) सिंहोन्नता काश्यपस्य | (छुं० शा० ॥७६॥ अध्याय ७) 
उपयेक्त वसनन्‍्ततित्॒का' नामक छुन्द आचायय कश्यप के मतानुसार “सिहोन्नता है। 
'. ग्रौर 
(२) उद्धषिंणी सैवतस्थ ।? (8० शा० ॥७।१०॥ अध्याय ७) आचार्य 
सेवत के मतानुसार 'उद्धपिंणी? है। 
(३) मन्दारमरन्दकार ने सिहोन्नता को “'सिहोद्धता' व उद्धहर्षिणी को 
“चतोहिता? नाम दिया है। 
अतिशक्वरी : /(शिवववत्रात्षरावृत्ति १२७६८) 
(१) नत्िनी --पॉच सगण से यह छन्द बनता है। प्राकृतपिंगल सूत्रकार 
ने इसे ही भ्रमरावलि? नाम दिया है। यथा-- 
“कर पंच पसिद्ध विलद्धवरं रञ्मणं प्रणति सणोहर छुंद॒वरं रअखं | 
गुरु पंच दहा लहु एरिसिअं रहइअं समरावसि छुंद पसिझ कि ठहुण ॥? 
( प्रा० पिं० सू० २।१८४५ ) 
“सनवं सतन सनने सनने सनम । 
सुरलेत तहाँ तनन॑ तनन॑ तनन ॥ 
घनन घनन॑ घनने घन घट बजे | 
इम्नद इस इसदं मिरदंग सजे ॥!? 
(२) निशिपाक्षक--यह १ भगण, १ जगण, १ सगणु, १ नगण ओर 
१ रगण से बनता है ।आंचार्य केशवदास ने इसे ही 'निशपालिका' छुन्द कहा है! 
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यथा--शत्रु सम॒मित्र हम चित्त पहिचानहीं । 
दूत विधि नूत कबहूँ न डर आनहों ॥ 
आप सुख देखि अभिल्ाष असिल्ाषहू | 
राखि भुज शीश तब ओर कहें राखहू ॥?? 
(३) मालिनी--दो नगण, एक मगण और दो यगण से यह छन्द 
बनता है। ८-७ वर्णों पर यति होती है। यथा-- 
“तनमन जिस पर, वारती थी सदैव | 
वह गहन वन वनों में जायगा हाथ देव ॥ 
सरसिज-तन हा, हा, कंटकों में खिचेगा | 
घृत-सधु पय-प्याला, स्वेद ही से सिचेगा ॥”' 
आष्ट; /घोडशाक्षराणा वृत्ति ६५५३६) 
(१) नराच ( पचचामर )-जगण, रगण, जगण, रगण, जगण 
ओर १ गुरु । 
“पढो विरंखि मौन वेद जीव सोरे छुंडिरे । 
कुबेर बेर के कही न यज्ञ भीर मंडिरे ॥ 
दिनेश जाइ दूरि बेढु नारदादि संगहीं। 
न बोल चंद संद छुद्धि इन्द्र की सभा नहीं ॥?” 
अत्यष्टि: /सप्तदशाक्षुरावृत्तिः 7३०१०७२/ 
(६) प्न्दाक्रांच्ता--मगण, भगण, नगण, तगण, तगण और दो 
गुरुवण | ४-६-७ अक्षरों पर यति | यथा-- 
“शास्त्रों का हो, पठन सुखदा, लाभ सत्सगती का। 
सद्वृत्तो का, सगुन कहके, दोष ढाके सभी का ॥ 
बोलें प्यारे, वचन हित के, आपका रूप ध्याऊ । 
तौलों सेऊँ, चरन जिनके, मोत्त जोलों न पाऊ॥?” 
(२) वंशपत्रपतित--भगण, रगण, नगण, भगण, नगण और लघु- 
गुरु। १०-७ वर्ण पर यति । 
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“अच् कुरुष कम सुकृतं, यदपरदिवसे । 
मित्र ! विधेयंस्ति भवत$, किझ्लृचिरयसित्त्‌ ? 
जीवितमत्पकालकल ना, लघुतर तरल । 
नश्यति चेशपतन्रपतितं, हित सलिल पिच ||?” 
५“ (३) शिखरिणी--यगण, मगण, नगण, सगण, भगण और लघुगुरु । 
६-११ वर्ण पर यति | यथा-« 
“पखारूँगा सारी, पदरज तुम्हारी न जबलो। 
डतारूँगा स्वामी, बर न सुमको पार तबलो || 
न मारे क्‍यों होके, कुपति सुरको लक्षण यहीं । 
लगाऊँगा नौका, पद-कमल धोये बिन नहीं |?” 
घृति (अष्टादशा क्ञरा वृत्ति २६२१४४४) 
(१) नाराच--नगण, नगण, रगण॒, रगण, रगण और रगण “सिह- 
विक्रीड़ित, महामालिका, निशा, लालसादि नामान्तर हैं । 
(२) हरणिप्लुत-मगण, सगण, जगण, जगण भगण और रगण | 
(३) चर्चरी--रगण, सगण, जगण, जगण, भगण और रगण | ८-१० 
वर्ण पर यति | चंचरी, विबुृधप्रिया व हरनर्तनम इसके नामान्तर है । 
यथा--'देहिं अंगद राज तोकहें, मारि वानरराज को | 
बाँधि देहि विभीषणो, अरू फोरि सेतु समाज को ॥! 
पंछ जारहिं अ्रक्षरिपु की, पाई लागहि रुद्र के। 
सीय को तब देहूँ रामहिं, जब पार जाईँ समझुद्व के ॥? 
अतिधूत (ऊनविशत्यत्तष॒रा वृत्ति १₹४२टथो 
(१) शादूलविक्रीड़ित --मगण, सगण्‌, जगण, सगण, तगण, तगण 
और १ गुरु। १२ ७ वर्ण पर यति | यथा-- 
“काले कुत्सित कौदट का कुसुम में, कोई नहीं काम था। 
काटे स कम्रनीयता कमल में, क्या है न कोई कभी ! 
दुण्डों में कब ईंख के विपुलता, है ग्रन्थियों की भी | 
हा ! दुदुंव प्रसत्मते ! अपटुता, तू ने कहाँ की नहीं ॥” 
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ग्रकृति (एकव्शत्यक्षरा दि २०६७१५२/ 
खग्धरा :--मगण, रगण, भगण, नगण, यगण, यगण ओर यगण 
से यह छुन्द बनता है | ७-७-७ वर्ण पर यति | यथा-- 

“होवे सारी प्रजा को, सुख बल्युत तो, धमंधारी नरेशा। 

होवे वर्षा समे पे, तिलभर न रहे, व्याधियों का अंदुशा ॥ 

होवे चोरी न जारी, सुसमय वरते, हो न दुष्काल सारी । 

मोर ही देश घारे, जिनवर वृष को, जो सदा सौख्यकारी ॥?? 

आहत (द्वाविशत्यत्षरा वत्ति 77९४३०४) 

(१) मदिरा (सवये)--७ भगण और १ गुरु से यह बनता है । यथा-- 
“रास्न को काम कहा ? रिपुजीतहि, कौन कबे रिपु जीत्यो कहा । 
यबालिबलि छुलसों अ्गुनन्दन गये हरयो ह्विज दीन मसहा। 
दीन सो क्‍या! छिति छुनत्र ह॒त्यो बिन आशणनि हेहयराज कियो। 
दैहय कोन ! वहे बिसर॒यो जिन खेलत ही तुम्हें बाँघि लियो ॥?! 

(२) मोद्‌ :-7५ भगरणु-- १ मगण -- १ सगणु -+ १ गुरु। यथा--- 

“से सर मे सिगरे गुण अजन जाहिर भूपालो हु लजाने | 

ज्योहि स्वयंचर में मछुरी दइ बेधि सभासो ह्वोपदि आने ॥ 

जाय कह्मो निज मातहि तें फल एक सिलो एतोहि बखाने । 

बॉटहु आपस में तब बोलत मोद गहे कुती अनजाने ॥?” 

विक्वाति (त्रयोविशत्यक्षरा वत्ति ८श्द८३०८) 

(१) सबंगासी (अग्र)--इसमे ७ तगण और दो गुरुवरण होते हैं। यथा-- 
“तिहतल्लोक गंगा किये पाप भंगा महापापियों को सदा तारती तू । 
मो बरे क्‍यों बेर तुने लगाई नहिं तारिणी नाम क्‍या धारती तू ॥ 
सेवा बने सात केसे तुम्हारी सदा सेवते सिर पे स्वेगामी । 
में कर कामी महा पाप धामी तुहि एक आधार अस्बे ! नमासि ॥? 

(२) भत्तरर्यद्‌ (विजय)--७ भगण और दो गरु । यथा 

नील सुखेन हनू उनके नल ओर सबे कपि-पु'ज तिहारे । 
आठहु आठ दिशा बत्ति दे अपनो पहु ले पितु जालगि मारे ॥ 
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तोसों सपूतहि जाइके बात्षि अपूतन की पदुवी पगु घारे। 
अग्रद संग ले मरो सबै दुश आजुहि क्‍यों न हने बपमारे ॥?! 
, (३) झुसुखी -७ जगण और लघुगर | यथा--- 
“जु सतोक लगें सिय रामहिं साथ चलें बन माहि फिरे न चहैं । 
हमें अ्रभु आयसु देहु चलें रडरे संग यों कर जोरि कहें ॥ 
चले कछु दूरि नमैं पत्र धूरि सल्ले फल जन्म अनेक लहैं। 
सिया सुसुखी हरि फेरि तिन्हे बहूँ भाँतिन तें समुझाय कहें ॥” 
(४) चकोर :---७ भगण और गुरु लघु । 
“नाम अजामिल से खल्न कोटि अपार नदी भव बूड़त काढ़ । 
जे सुप्तिरे गिरि मेरे शिला कन होत अजाखुर वारिधि बाढ ॥ 
तुलसी जिहि के पद पकज ते;प्रकटी तटनी जो हरे अघ गाढ़ । 
ते अभु या सरिता तरिबे कहें मॉगत नाव करारे हो ठाढ़ ॥” 
ट् सरक्षात (चतुविशृत्यक्षरा वृत्ति १६७७७२१६) 
(4) दुर्मित्--८ सगण | “चन्द्रकला', द्वमिल (प्रा०पिं० सू० २।२७७) 
ओऔर।/ घोटक? (बृत्तमणि कोष) आदि इसके नामान्तर है। यथा-- 
तन की दुति श्याम सरोरुह लोचनकंज की मंजुलताई हर | 
अति सुन्दर सोहत धूरि भरे छुबि भूरि अनंग की दूरि घरें ॥ 
मक दूतियों-द्युति दांमिन ज्यों बिलके कलबाल विनोद करें। 
हि 27 हल में ब्५३ 9 
अवधंश के बालक चार सदा तुलसी मन-मंदिर में बिहर ॥ 
(२) मुक्तहरा--इसमें ८ जगण होते हैं| यथा-- 
“जु ज्ञोक यथा मति वेद पढ़ो सह श्रागम ओऔ दस आठ प्रमाण | 
कि. + 
बने मसहि में शुक्र शारदु शेष गणेश महा छुधि अंत समान ॥ 
३३. 
चढ़ ग़जबाजि सु पीनस श्रादि जु वाहन राजत केर बखान । 
लहं भति वास अरु धनधास तु काह भयो बिन रामहिं जान |” 
(३) बाम-- ७ जगण और १ यगण से यह छुन्द (सवैया) बनता है। 
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यथा--- 
“जु लोक लगें सिय रामदिं साथ चल्लें बनसांहि फिरे न चहे है । 
हमे प्रभु आयसु देह चले रडरे सग यो कर जोरि कहें है ॥ 
चले कछु दूर नमै पण धूरि भले फल जन्म अनेक लहै है । 
सिया सुझुखी हरि फेरि तिन्‍्हे बहु भो.तन या ससुझाय कहें है ॥? 
(४) अरखात--७ भगणु -- १ रगण से यह सवैया बनता है। यथा--- 
“सतत रुद्र जु ध्यानिन मे पुनि सार सुती जसवानिन ठानिये। 
नारद ज्ञानति पानिन गंग सुरानिन में विकटोरिय मानिये ॥ 
दानिन में जस कण बड़े तल भारत अम्ब भल्नी उर आनिये ! 
बेटन के दुखमेटन में कबहुँ अरसात नहीं फुर जानिये ॥? 

(४) किरीट--८ भगण से यह बृत्त बनता है। यथा -- 

“पन्थ अनेक प्रचार किये रचि ग्रंथ महाबकवाद निकेतन । 

एक अगोचर ब्रह्म बिसारि अचेत भये जड़ पूजि अचेतन ॥ 

रास नरेश कुरीति पस्रारि डुबाय रहे दुख वारिध में तन । 
भारत के डपदेशक धारि कुबृत्ति किरोट रहे ठगि वेतन ॥? 
अभिक्षतिः ( पंचविशत्यक्षराणि वृत्ति ३२५५४४२२ ) 

(१) सुन्दुरी--८ सगण और १ गुरु से यह सवैया बनता है। यथा--- 
तन की दुति श्याम सरोरुदह ल्लोचन कंज की मंजलताई हरे हैं । 
अति सुन्दिरि सोहत धूरि भरे छुबि भूरि अनंग की दूर घरें हैं ॥ 
दमके द॒तियाँ चुति दामिनि ज्यों बिलक कल बाल विनोद करे हैं । 
अवधेश के बालक चार सदा तुलसी मनमंदिर में बिहरे हं ॥? 

(२) अरविन्दु--८ सगण + १ लघु | यथा -- 

“सबसों लघु आपहि जानिय झू यह धर्म सनातन जान सुजान | 
जबहीं सुमती अस आति बसे डर संपत्ति सव विराजत आन ॥ 
प्रभु व्याप रहो सचराचर में वजि बैर सुभक्ति सजो मतिम्रान | 
नित रास पद अरविन्द को सकरनन्‍्द पियो सुसलिन्द समान ॥?! 
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(३) लव॑ंगल्नवा--८ जगण और १ लघुं। यथा+- 

“जु योग लवंगलतानि लग्यो तब सूरत परे न कछु घर बाहर । 

अरे स्नन चचल नेक विचार नहीं यह सार असार सरासर ॥ 

भजो रघुनंदन पाप निकदन श्री जगवंदन नित्य हियाधर । 

तजो कुम्तती घरिये सुमती शुभ रामहिं रास कहो निशि-वासर ॥?? 

उत्कतिः ( रसलोचनाक्षराणि वृत्ति ६७2०८८६४ ) 

(१) सुख (कुन्द्लता) --८ सगण--२ लघु वण | यथा-- « 

“घबसों लबुआ मिलिके रहिये मस्त जीवन मुरि सुनो मनमोहन । 

इमि बोधि खबाय पिवाय सखा सेंगजाहु कहे मद सो बन जोहन॥ 

धरि मातु रजायसु सीस हरि नित यामुन-कच्छु फिरें सह गोपन। 

यहि भांति हरि जसुदा उपदेसहि भाषत नेह लहें सुख सो घन ॥” 
[६] समदरडक वृत्त 

(१) मनोजशेखर (महीधर)--इस छुन्द में क्रम से ५ जगण और ४ 
रगण होतेहे और अत में एक गुरुवण होता है। यथा-- 

“जरोौ जरो जरो जरौ जगौ क्रमेण चेच्दा । 
तदा भुजंगतायको मनोअशेखरं जगी ॥?” (दु०चं०) 

(२) अशोक पुष्प मंजरी (२८)/--इस छुन्द में क्रम से ५ रगण और 

४ जगण होते हैं और अंत में एक लघु वर्ण होता है। यथा-- 
“जो रजो रजौ रजौ रल्ौ क्रमेण चेच्दा । 
अशोक पृष्पर्मंजरी समीरिता फरणीश्वरेः || (दरु०्०) 

(३) अनंगशेखर--लघुगुरु वर्णों के क्रम से चाहे जितने वर्ण हो सकते 
हैं| परन्तु इस बात का विशेष ध्यान रखना चाहिये कि सब चरणों के वर्ण 
समान हों और लघु॒-गुरु ब्णो की आश्वत्ति क्रमानुकूल हो। यथा-- 

“परज सिंहनाद लो निनाद मेघनाद वीर, 

क्रटमान सान सो कृशानुबाण इंडिय॑। 
लखी अपार तेज धार लक्खनोकुमार, 
वारिबान सो अपार धारवर्षि ज्वाल खंडिय ॥ 
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डड़ाय मेघम्नाल को उताल रव्छुपाल, 
बाल पौन यान अन्न घाल कीस जाल दंडिय | 
भयो न होत होयगो न ज्यों अमान, 
इन्द्रजीत रामचन्द्र-बन्धु सो कराल युद्ध मंडिय ॥/! 
[७| मुक्तक सम /साधारण/ दर्डक वृत्त 
€4) सनहरण (कवित्त)--इस छुन्द में १६ ओर १४ वर्णो के विराम 
ते प्रत्येक चरण मे कुल ३१ वर्ण होते हैं। अतिम वर्ण गुरु होता है। वथा-- 
“सुखद सजीली शस्य श्याम्नला यहाँ की भूमि, 
श्याम के ही रंग में रंसी प्रम॒ साव से | 
रज भी पुनीत हुई उनके चरण छूके, 
सीस पर चढ़ाते डसे भक्तजन चाच से ॥। 
पापपु जनाशी डरकसल विकाशी हुआ, 
यमुना-सलिल बस उनके प्रभाव से। 
कर दिया पूरा उसे वर बृुन्दावन ने ही, 
९८ ्ा जो थी कमी भेदिनी में स्वर के अभाव से ।।?! 
२) रूपघनाक्षरी--- १६-१६ वर्णों के विराम से इसके प्रत्येक चरण में 
कुल ३२ वर्ण होते हैं । अंत में गुरुलधु होता है। यथा-- 
“सूपेभू पेघिंरासः स्थादुगण भेद गलोज्मितेः, 
शेयान्ते लघुना युक्ता रूपपूर्वा घनाक्षरी ॥” ( दृत्तचद्रिका ) 
(३) देवघनाचरी--८-८-८ और ६ वर्णों की यति से कुल ३३ वरण 
होते हैं । अंतिम तीन वर्ण लघु होते है। यथा-- 
“सिल्लि रनकारें पिक चातक पुकारें वन, 
मोरनि गुहारे उठे जुगनू' चमकि चम्रकि | 
घोर घन कारे भारे घुरवा धुरारे धाप, 
धूमन मचावें नाचें दामिनी दमकि दुसकि ।। 
फूकन बयारि बह्दे लूकनि लग़ावे अंग, 
हकनि भभूकनि की उर में खम्नकि खम्॒कि । 


फो5 
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कैसे करि राखो प्रान प्यारे जसवंत बिन, 
नानी नानी बूंद करे मेघवा कमकि समकि ॥?? 
(४) जनहरण--इसके प्रत्येक चरण में ३० लघु वर्ण और १ गुरु वर्ण 
होते हैं। १०-८-८ और ५ वर्णों पर यति । यथा-- 
“जय जदुपति जय जय, जय नरहरिं जय, 
जय कसलनयन, गिरधरये । 
जरापति हरि जय जय, गुरु जग जय जय, 
सनसिज जय जय, मन हरये ।॥| 
जय परम सुमति घर, कुमतिन छुयकर, 
जगत तपत हर; नर वरये | 
जय जलज सुदश छुत्रि, सुजन नतलिन रवि, 
पदत सुकवि जस; जग परये ॥? 
(४) जलहरण--८-प-६ और ७ वर्णों की यति से ३२ व होते हैं । 
चरणात के दो वर्ण लघु होना चाहिये। यथा-- 
“प्रीष्म का मिटा है जुद्म, उमके हैं लता गुल्म, 
हरषि कमल नाल कली खिल आह सब । 
डपज है कन्दमूल, खिले सारे फलफूल, 
कूके कलकंड ताकी वाणी है सुहाह अब ॥? 
खरे कई हद्विसनग, खरे कई द्विषाअरा, 
करे गौन संद पौन अति सुखदाह अब । 
नाद करे लम्बकण, नाचत हैं चित्रवर्ण॑, 
क्रीड़ा कर शान्ति भव, मधु आस आइ अब ||”? 
(६) कृपाण--अत्येक चरण में ८८ वर्णों की सानुप्रास यति से कुल 
३२ वर्ण होते हैं | चरणात में गरुलघु होता है। यथा-- 
“जहाँ सूल सेल सांग, सुदगर की लड़ान, 
बांक बिछुवा मचान, सोर छायो चहुआन । 
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तहाँ लपठ-लपट, सुण्ड कीनन्‍्हे 'चटकान, 

कहूँ रावन हजार, सीसहूँ को न लखान । 
धने घूमे धबरान, जाके तेऊ नहीं जान; 

केते चढ़िके विमान, वीर बोलें करखान | 
तद्दों ठमकि ठमकि, पु धरति रूमकि, 

कर लमकि लमकि, काली मारे किरपान |” 


(७) विजया--८-८ वर्णो के विश्राम से प्रत्येक चरण में कुल १२ 
वर्ण होते हैं | अंत में लघुगुरु या तीनों वर्ण लघु होना चाहिये। यथा-- 


() रूपा जस शोभे अख्छु, करे तहाँ क्रीड़ा कम्बु, 

अजब ही शोभे चक्र घूमत मराल अबे। 
(।७) 

“गंजत मलिन्दवृन्द, डगी रहे नाना कंद, 
घूमें घन पारीरण, तेरी रहे व्याल सबे || 

तहाँ कई रम्यवन, गुजझ्लत खंजनगन, 
चातक बाहुज कोक, फूकत रसाल खबे । 

षोड़स कला के साथ, सोम इतडत जात, 

शांति शोमे निशागात, आयो हिम्काल अबे ||?” 


(।) हरषे अखिल फूल, सजी गये सिधु कूल, 
जहाँ देखो बस वहीं, हरियाली छाइ अब । 
(4।4। ) 
घूमत सतंग घोर, करी शोर नाचे मोर, 
वोले टर ८रु ताकी, टर मनभाहई अब ॥” 
सूखे तरु हरे खरे, सूखे ताल भरे परे, 
मरना भरत ताकी, गीलिका सुहाहू अब । 
पच्छी होके एकमेक; बात कहें थही एक; 
विश्व ऋतु माहिं शांति, श्रीदा नभ आइ अब ||”? 
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(८) अनुष्टरुप (श्लोक)--इसके प्रत्येक चरण मे ८ वर्ण होते है। 
विपम चरणस्थ ८ वॉ वर्ण लघु तथा समचरणस्थ ७ वॉ वर्ण लघु होना 
परमावश्यक है। यथा-- 

“प्रध्चस्त घातिकर्माण।। दवेवलज्ञान भासकरा३ | 
कुचन्तु जग त३ शान्ति | दुषभाद्या जिनेश्वरा३ ||?” 

(६) सिहावल्लोकन (कवित्त)--इसका प्रयोग मनहरण छुन्दो में अधितः 
पाया जाता हैं । इसकी रचना मनहरण जैसी है, परन्तु इसमे यह विशेषता है कि 
इसके पहले चरण का पदाश चतुर्थ चरण के अ्रत मे होता है, प्रथम चरणात 
द्वितीय का आदि पदाश होता है। इसी प्रकार इसमे शब्दाबूत्ति रहती है। 
नीचे के उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा-- 

“छायो है प्रखर ताप दाप को श्रताप पृश्ष, 








(५) 
कु ओर निकुञ्न लूक हूक सा सतायो है। 
| (हे) 
तायो है तवा सो खासो भृतल भभसकि भूरि, 
(२) हु & 
नीरस निदाघ कोपि जरा विकलायो है।। 
(३) 
लायो हे मयूखनि मयूखभरि भाजु इतें, 
(हे) 


अगिन दिशा सो कहै कोऊ कढ़ि आयो है। 
५ (४) 
आयो है तपिन छा तहाँ ते रवि-रथ-हेम, 
(४) है 
सरस बखान यह ताको ताप छायो है।।?” 


(१४) 
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[८] वर्णिक अद्ध॑सम वृत्त 

इन छन्दों के प्रस्तार अक जानने की यह तरकीब है कि सम चरणों के 
बणों का विषम चरणों के अको से गुणा करले और फिर उस गुणनफल मे से 
मूलराशि घटालें, जो आवे वही उत्तर होगा । 

(१) भ्रद्वविराद्‌ - विचम चरणो में (तगण + जगुण --रगण + १ गुरु) 
ओर सम चरणों में (म+ स-+-ज--२ गरु)। यथा-- 

“यत्पाद तले चकास्ति चक्रमू | (१० बर्णे) 

हस्ते वा कुलिशं सरोरूहं वा॥ (११ वर्ण) 
राजा जगदेक चक्रवर्ती । (१० वर्ण) 
स्थाच्छ भव्वविराट समश्रतेडसो ॥| (१३ वर्ण) 

(२) आख्यानकी -विपम चरणों में ((+त-+ज--दो गुरू) और 
सम चरणों में (ज+ त+ज+दो गरु ) | प्राकृत पिंगल सूत्रकार ने (अध्याय 
२ में) इसे 'उपजाति? के १४ भेदो के अंतर्गत “भद्राः नामक १० वॉ भेद 
कहा हैं। यथा--- 

“सद्धूम का माग तुम्हीं बताते । तुम्हीं अधों से हमको बचाते ॥ 

है प्रन्थ विद्वान तुम्ही बनाते । तुम्हीं दुखों से हमको छुडाते ॥? 

(३) विपरीताख्यननकी--इसके विषम चरणों मे (ज-+-त-+ज+- दो 
गुर) और सम चरणों में ((+त-+ज+दो गुरु) होते हैं | प्रा० पिं० सूत्र 
अध्याय २ में इसे 'उपजाति! का 'हसी? नामक पॉँचवों भेद कहा गया है। सुतरा 
“हसी” इसका नामान्तर है ! यथा-- 

“पद तुषार श्रतिघधोत रक्त | यस्मिन्न इृष्टापि हत ह्विपानाम्‌ || 

विदुन्ति मार्ग ने रवरन्श्र मुक्त मु क्ता फल केसरिणां किराताई ।?! 

(कुम्तार संभव १।६) 


[£] विषम वर्णिक वृत्त 
ये छुन्द हिन्दी में प्रचचित नही हैं; अधिकाशतः ये संस्कृत व मराठी 
में प्रचलित है । यहाँ इस प्रकरण में हम केवल “आर्या? का वर्णन करेगे | 
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(१) आर्या--'पढम बारहमत्ता वीए भद्ठादहेहिं संजुतता । 
जह पदढम॑ तह तीर दृहपंच विहुसिश्रा गाहा ।? 
(प्रा० पि० सूत्र ० १।४६) 
--अर्थात्‌ गाथा (आर्या) इच के पहले व तीसरे चरण में १२-१२ मात्रा, दूसरे 
चरण में १८ मात्रा और चतुथ चरण में १५ मात्राएँ होती है । 
या 
“सब्वाए गाहाए सत्तावण्णाई होन्ति मत्ताईं । 
पुब्बद्धम्मि श्र तीसा, सत्ताईसा पर परद्धम्मि ॥7 
(ग्रा० पि० सू० $॥३१।) 
“अर्थात्‌ गाथा (आर्या) इत्त मे सब कुल मिलाकर ४७ मानत्राएँ होती हे-- 
तीस इसके पूर्वाद में और २७ इसके उत्तराद्ध में |! 
आर्या छुन्दु का उदाहरण -- 
“सत्पुरुषाणां दानं, क्लपतरुणां फलानी शोभा वा | 


$4].<5 & 5  ॥ 4 3.8 0 के हक २० 
लोसिनां दान' यथा, विमान शोभा शवस्यथ जातिहि ॥”' 
56 56 5 56 [8 ।9355॥ 8 5 &.॥ 
( र्थणसार ) 
इसी प्रकार-- 


(१) “सिहस्य ऋमे पतितं, सार यथा न रच्चते कोडपि । 
तथा झत्युना च गृही, त॑ जीवमपि न रक्षतरे कोडवि ॥? 
(स्वाप्निकातिकेयानुप्रेज्ञा २४) 
(२) “आयासः परहिंसा, वेतंसिक सारमेय ! तुव सार३ । 
स्वामपसाय. विभाज्य३, कुरंग. प्रषोष्धुनेवान्येः ॥(? 
( भ्रार्या सप्तशती १०० ) 
(३) “अशण्णाणं वि होन्ति, सुहे पम्हल धवलाईँ दीह कसणाईं | 
णअणाईं सुदरी्ण, तह वि हु ददढ ण जाणनिति ॥7? 
( प्राकृत-शाधा-सप्तशती €।७०) 
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[2०] स्वतंत्र (सग्ीतात्मक) छुन्द 
ऐसे छन्दो का संबंध सगीत से रहता है। इनमें उपयुक्त पिगलशाञ्र के नियमों 
का पालन नहीं किया जाता, परन्तु गायन विद्या से इसका बहुत सम्बन्ध होता है। 
मीरा और सूरदास आदि के पद या भजन इन्ही छुन्दों के अतर्गत 
आते हैं। यथा-- 
(१) (राग तिलक कामोद--वीन ताल) 
'मैने रामरतन घन पायो | 
वस्तु अम्ोलक दी मेरे सतगुरु, 
किरपा कर अपनायों ॥१|| 
जनम जनम की पूजी पाई, 
जग में सबे खोचायों ॥२॥ 
खरचे न खूटे, वाको चोर न लूटे, 
दिन दिन बढ़त सवायो ॥३॥ 
सत की नाव; खेवटिया सतगुरु, 
भवसागर तर आयो |॥|४|| 
मीरा! के प्रभ्रु गिरिघर नागर, 
हरख हरख जस गायो ।।४€॥? 
२, (राग दरबारी कानडा- तीन ताल) 
“घूबट के पट खोल रे तोको पीव मिलेंगे । 
घट घट में वह साई रसता कटुक वचन सत बोल रे || 
घन जोबन को गरव न कीजे रूठा पँचरंग चोल रे । 
सुन्न महल में दियना बारिलें आसन से मत डोल रे ॥ 
जाग जुगुत सो रंग-महल में पिय पायो अनमोल रे | 
कहे 'कबीर! आन द सयो है, बाजत अनहद ढोल रे ॥” 
३, (राग कल्याण--तीन ताल) 
“सरनकमल बन्दो हरि राई । 
जाकी कृपा पंगु गिरि लंधे अंधे को सब कुछ दरसाई ॥ 
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हिन्दी काव्य शास्त्र 


बहिरो सुने मूक पुनि बोले रंक चले सिर छुत्र धराई । 
'सूरदास' स्वाम्ती कशनामय; बार बार वन्दों तेहि पाई ॥” 
४. (राग गजलल--पहाड़ी घुन) 
“समर देख सन मभीत पियारे आसिक होकर सोना क्या रे ४. 
रूखा सूखा गम का टूकड़ा फीका ओर सल्ोना क्या रे ॥ 
पाया हो तो दे ले प्यारे पाथ पाय फिर खोना क्यारे। 
जित अंखियन में नींद घनेरी तकिया ओर बिछोना क्‍या रे ! 
कहे कबीर सुनो भई साधो दिया तब रोना क्या रे ॥?' 
५४, (राग शकरा--तीन ताल) 

काहे रे बन खोजन जाई । 

सब-निवासी सदा अल्लेपा, तो ही संग सभाई ॥ध्रव।/ 

पुष्प सध्य ज्यों बास बसत है, सुकुर माहि जस छाई । 

तसे ही हरि बस निरन्तर, घट ही खोजो भाई |।१॥ 

बाहर भीतर ऐके जानो, यह गुरु ज्ञान बताई । 

जन नानक! बिन आपा चीन्हे, मिटे न अ्रमकी काईं ॥२॥* 


६, गजलू--- 
अगर शौक है मिलने का, तो हरदम लो लगाता जा । 
जलाकर खुदनुमाई को, भसम तन पर लगाता जा ॥| 
पकडकर इश्क की झराड़ , सफा कर हिज-ए दिल के । 
हुई की धूल को लेकर, मुसदले पर डडाता जा || 
सुसद्ला छोड, तसबी तोड; किताब डाल पानी मे | 
पकड दस्त तू फरिश्तों का, गुल्लाम उनका कहाता जा ।| 
न सर भूखा, न रख रोजा, न जा मसजिद, न करसिजदा 
वजू का तोड़ दे कजा, शराबे शौक पीता जा ॥ 
हमेशा खा, हमेशा पी; न ग़फल्नत से रहो इकदस । 
नशे में सरकर अपनी, खुदी को तू जलाता जा ॥ 
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न हो मुद्का, न हो बम्मन; दुई को छोड़ कर पूजा । 
हुक्म है शाह कलद्र का, अनलहक तू कहाता जा ॥। 
कहे मसूर! मस्ताना; हक मेंने दिल में पहिचाना । 
' यही भमस्तानों का मयखाना, उसी के बीच आता जा ॥* 
[खुदनुमाई ++ धमण्ड; इश्क--मक्ति; हिज्र ++ विरह; दुईं ++ द्वेत, मुसल्ल 
श्रासन; तसबी -+ माला; दस्त & हाथ; रोजा > लंघन, सिजदा- प्रार्थना, वज्‌ 
कुजा 5 प्रादप्रज्ञालन पात्र; अनलहक > सो#हं; मयखाना 5 शराब खाना ] 


पद्यों की अकारादि क्रम से सूची 


नीचे उन पत्चों की अकारादि क्रम से सूची दी गई है, जो हिन्दी-काव्य- 
शास्त्र के किसी असंग में उद्ध,त या उदाह्नत हुए हैं :-- 


ग्राकृत पृष्ठ सख्या 
अशण्णाण ॒ विहीन्ति (प्राकृत-गाथा-सप्तशती) २१४ 
कर पाच पसिद्ध (प्राकृत-पिंगल-सूत्न) २०२ 
पढम बारहमत्ता (प्राकृत-पिगल-सूज्ञ ) २१४ 
सब्बाए गाहाए, (प्रकृति-पिगल:सूत्र) २१४ 

तरक्त १९० 
अगानामनुलेपन हि # 9६ 
अद्य कुरुष्व कम (छन्दः शास्त्र) २०४ 
अनन्त अत्नप्रभवस्य (कालिदास) १६६ 
अय स रशनोत्कर्षी (काव्य-प्रकाश) १७ 
अग्यैव यत्प्रतिपदृदूगत (रुद्रभट्ठ) ५६ 
अयि कुरंगि | तपोवन न ६६ 
असो तरल ताराक्षी (व्यासमुनि) ७० 
अहो अहोभिमहिमा (हपंवरद्धन) प्‌ 
आयासः परहिंसा (गोवर्द्धनाचार्य) ५,२१४ 
आस्वादाकुर कन्दोड्सो (साहित्य, दर्पण) ध्द 
उत्कृत्योच्कृत्य कृत्ति (काव्यप्रकाश) द्प 
उत्तानोच्छून मण्ड्रक (कव्यप्रकाश) ७१ 
उद्देश जनको (अग्मिपुराण) १५३ 
उद्घूयेत नतश्रूः हे ५७ 
उत्साह तरलत्व स्नान (सातवाहन) १६ 


उपमैव तिरोभूतभेदा 
इृदं मघोन कुलिशं 
एग्ीहश : प्रबल 
एवम घण्टास्थानीय 
कृतमनुमतं दृष्ट वा 
कमले कमला शेते 
कुसुम-कार्मक-कामक 
काव्य शोभान्करान्‌ 
काव्य शो भाया: 
कविनुह्रतिच्छाया 
काव्यघटनानुकूल 
कपर गौर करुणावतार 
कौशलेन्द्र पद-कज 
गलवेत स्वरूपेश 
गुणविपययात्मनो 
गुणेनकेनापि 
गहीत्या चूण मुष्टिम्‌ 
चतुर्णा पुस्पार्था 
जरौ जरी जरौी 
तनुत्राण तनुत्राण 
तदतिशय हेतवसत्व 
त्यक्तदारमुरः 

दीघें सानुस्वारं 
दोपास्तस्या 


दृष्टपूर्वा अपि हयर्थाः 


धावत स्खलन 
ने बेद व्यवहारोअय॑ 


पद्मों की अकारादि क्रम से सूची 


(दश्डी) 


(सहृदयानन्द) 
(ध्वन्यालोक) 

(भारवि) 
(संस्कृत-साहित्य-सरणि) 
(माघ) 

(द्‌ण्डी) 

(वामन) 


(पडितेन्द्र जगन्नाथ) 
(तुलसी) 

(तुलसी) 

(छुन्दः परिमल) 
(वामन) 
(हर्षवर्धन) 
(सातवाहरन) 
(अप्पय दीक्षित) 
(वृत्तचद्रिका) 
(संस्कृतसाहित्यसरणि ) 
(काग्यालकार सूजन) 
(जयदेव) 
(शुतबोध) 
(विश्वनाथ) 
(आनंदवर्द्धनाचार्य) 


(भरतसुनि) 


२१६ 


१९३२ 
६६ 
१०४ 
१४ 
द्३े 
3६६ 
पद 
ट्ण्ड 
प्र 
१६५ 
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९१६७ 
१७२ 
१५६२ 
१६ ३ 
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र्ण्षर 
६9 
व्प्ढ 
१५६ 
श्ष्ष्र 
१५३ 
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२२० 


नाथ्यं भिन्न रुचेज॑नस्य 
निममत्वं विरागाय 

न स शब्दों न तद्वाच्य॑ 
नास्त्यचौरः कविजनो 
नमामि भक्तवत्सल 
पद तुपार श्रुतिधौत 
पूर्वांपर निरपेक्षेणापि 
पंचत्वं तनुरेतु 
प्रतीयमानानुप्रणित 
प्रध्वस्त घातिकर्माणः 
प्राप्ता तथा तानवमंग 
प्रतिमैव श्रुताभ्यास 
प्रतीयमान पुनरन्यदेव 
ब्रह्माण वेद निनद 
भासते प्रतिभासर 
भूपैमपैविंरामः 
मुक्तमन्यते नालिंगत॑ 
मुक्तक॑ श्लोक 

मेदो ग्रेथी स्तनोनाम 
मुख्याथ हति 
मात्रात्तर संख्यया 
मुख्याथ बाधे 

यचाथः: शब्दों वा 

ये रसस्यथागिनों धर्मा: 
यदपि तदपि रम्यं 
यतिविच्छीद:ः 
यतिश्छ॒न्दो 


हिन्दों काव्य शास्त्र 


(कालिदास) 
(आचार्य दश्डी) 
(राजशेखर) 
(तुलसी) 
(कालिदास) 
(अभिनवगुप्त) 
(अभिनवगप्त) 
(जिनवाणी) 
(बिल्हण) 

(जयदेव) 
(आनंदवद्ध नाचाये) 
(धनअ्ञय) 
(काव्य-प्रकाश) 
(वृत्त चन्दिक) 
(अभिनवशुप्त) 
(अग्निपुराण) 
(वेदव्यास) 
(मम्मठाचार्य) 
(छुन्दः परिमल) 
(भम्मठाचारय्य) 
(आन॑दवद्ध नाचार्य्य) 
(मम्मटाचार्य) 
(आनन्दवद्ध नाचार्य) 
(पिंगलाचार्य) 
(भामहाचार्य) 
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१४७ 


१४,१७४ 
ध्प्प 

१५३ 
१७२ 

२६ 

१४, २४ 
७७ 
१६४ 
१५५७ 
१७७ 


पत्मों की अकारादि क्रम से सूची 


यृति सर्वन्न पादान्ते 
यत्पादतले चकास्ति 
रमणीयाथ प्रतिपादकः 
शाबिराज सुकुमार शरीर 
रेतिरात्मा काव्यस्य 
रसस्यागि त्वमाप्तस्य 

रसे स्वतन्छ 

रजौ रजो रजो 

वाक्य रसात्मक॑ 

वक्तवी धव्य काकूना 
वाग्वैदम्ध्य प्रधानेषि 
विभानुभाव व्यभिचारी 
विशेषादाभिमुख्येन 
विक्वतन्तीव मर्माणि 
विभाति बहिरेवास्या 
वक्रोक्तयो यत्र 

विप जलघरेः 

विश यमक्ष्र 
शुष्केन्धनाग्निवत्‌ 
शक्तिनिपुणता 
शब्दार्थोक्तिषु यः 

शकर शिरसि निवेशित 
शाति जिन शशि 
श्रृंगारे चेव हास्ये 
सरला बहुलारम्भ तरला 
सव्याधे कृशता क्षत्तस्य 
स्थारु स्वयं मूलविहीन 


(पिगलाचार्य) 
(छुन्दः शात््र) 
(पं० जगन्नाथ) 
(मखक) 
(वामन) 
(विश्वनाथ) 
(राजशेखर) 
(बृत्त चन्द्रिका) 
(विश्वनाथ) 


(अग्निपुराण) 
(भरतमुनि) 

(विश्वनाथ) 

(संस्कृत साहित्य सरणि) 
(वेद॒व्यास) | 
(पं० नीलकंठ दीक्षित) 
(अप्पय दीक्षित) 
(श्र॒तन्ी ध) 
(साहित्य-दप॑ण) 
(मम्मठाचार्य) 
(राजशेखर) 

(गोवद्ध नाचार्य) 
(जिनवाणी) 
(भरतमुनि) 
(काव्य-प्रकाश) 
(रोमल-सोमल) 
(संस्कृत-साहित्य-सरणि ) 
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२२२ हिन्दी काव्य शास्त्र 
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सुबण॒ बहु यस्याति डर 
संयुक्तादं दी (श्रुतब्ो ध) 
साहित्य-संगीतकला (भ्तेहरि) 
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अर्ुंत गति यह (रसनिधि) 
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अंगद कूदिगये जहाँ (केशव) 


१०६ 
१४५, 
१६६ 
श्छ्प 
श्ध्ष्य 
२१४७४ 
२१७४ 

६९१ 

६२ 
१७ 


जे नी 0 >छ आता >> ७ ७ ७ 


टच 
शमी 
भ८्‌ 


१६५, 


६, रदप 


२०,१०४ 


पद्मों की अकारादि क्रम से सूची 


श्रबज्ञा तेरे जीवन की (मैथिलीशरणगुप्त) 
ग्रहों सुधाधर प्यारे (रहीम) 

ग्रस तीरथपति देखि (ठुलसो) 
अरुन रग आनन छंत्रि (लाल कवि) 
अ्हा वैद्यराज ! नमस्कार ! (प्रसाद) 
त्रच्युत चरण तरंगिणी (रहीम) 
ग्रधर धरत॑ हरि (बिहारी) 
श्रति दुति ठोदी (विक्रमशाह) 
अंगद यो सुनि (केशवदास) 
अगर है शौक (मन्सूर सूफी) 
आरंजित हो उपा (हरिऔध) 
आगे चना गुरू (नरोत्तमदास) 
आदी के तार के (तुलसी) 
आजू सखि हों हा 
इन्द्रासन के ईच्छुक (द्विवेदी) 

इत आवत चलि (बिहारी) 

उर उपल धरूँगी (सनेही ) 
उदित कुम्ु॒दनी नाथ (प्रसाद) 
उद्धत अपार तुब (भूषण) 
उदासी घोर निशा (हरिश्रौध) 
उठे लखन निसि (तुलसी) 

ऊँचे चिते सराहियत (बिहारी) 
उभक्कि उमिक चित (रहीम) 
ऊँची जाति पपीहरा (तुलसी) 

एक समय वह भी (बालमुकुंद गुप्त) 
आ्रँधाई सीसी गुलाब (बिहारी) 


काव्य आत्मा की (प्रसाद) 


श्र्रे 


श्र 

३२ 

३७ 

४ 

पर 
६०,९७४ 
७६ 
११४,१६८८ 
श्द्‌प्‌ 
२१६ 

३१ 

ड्टर 

६७ 

६३ 

श्फ्र्ट्र 

डर 

१०२ 
१३३ 
श्८ 

४७ 

१२१ 

५६ 
११४,१३७ 
श्र 
श्ध्ष्य 

रे 


२२०७ 


कोहर की लाली 
कहें बनमाल कहूँ 
कहा लडेते द॒ग 
कौन के सुत ! 
कोमल कज मृणाल 
क्यो करि मूठि 

क्या तू यह ईच्छा 
किस विध टख 

कृंठ घुटे गदगद 
कृशोद्री कही चली 
ककन किकिन नुपूर 
करके मीडे कुसुम 
कोऊ मुखहीन कोऊ 
कोऊ 7फिरे कनफटा 
काहू घर पुत्र जायो 
कोशल्या जब बोलन 
कनक कनक ते 

कहूँ तीर पर 

'कनक्‌ लता पर 

करी बिरह ऐसी 

को छूथ्यों इृहि 
क्रगस सम दुरजन 
का कहो कहते 
कियी सबे जग 

कर ऐचत आवत 
कैदी कहते अरे 
काले कुत्सित कीट 


हिन्दी काव्य शास्त्र 


(बिहारी) 
| सुन्दर) 
(बिहारी) 
(केशव) 
(पद्माकर) 
(बिहारी) 
(द्विवेदी) 
(सनेही) 
(भाषा-भूपण) 
(मन्नन द्विवेदी 
(तुलसी) 
(बिहारी) 
(तुल्लसी) 
(बनारसीदास) 
(भूधरदास) 
(तुलसी) 
(बिहारी) 
(भारतेन्द) 
(जसवन्तसिंह) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 
(कबीर) 
(चुल्लसी) 
(बिहारी) 
(रामसहायदास) 
(सियारामशरणगुप्त) 
(काव्यांग-कौमुदी) 


७, ३६ 
१६, १४ ३ 
४२ 

प्‌ 

प्र 

मर 
ही 

है. थे. 

न्७ 

६० 
७७,७० 
७२ 
१५१,९६६ 
२१०७ 
5०७ 
११० 
श्श्व् 
२२३ 
१३० 
१३३ 
श्ध्प्य 
श्ष्य€ 
२०४ 


काहेरे बन खोजन 
खाय मुठी तिसरी 
खर-स्वान-श्गाल 
खेलन सिखये सखि 
गुनवन्तन में जासु 
ग्रीष्म की रितु मॉहि 
ग्रीपम में धूप परे 
गेद करेउ में खेल 
गुरू गोविन्द दोनो 
गिनें नीद की स्वॉस 
गरज्ज सिहनाद लों 
घूत्रट का पट खोल 
चिरजीवौ जोरो जुरै 
चक्रवर्ती की संपदा 
चरण धरत चिता 
चिटी अणड भण्ड 
चहुँगति दुख जीव 
चरन कमल बंदौ 
छिप्यो छुबीलो 
छिमा बड़ेन को 
छीरोदथि गंगा 
छायो है प्रखरताप 
जोन्हते खाली छुपाकर 
जननि के जिय की 
जीमि जोग अरू 
जिहि ब्राह्मन प्रियन्गमन 
जबते बिछुरे 
जीवन ग्रह गोघन 

. १४ 


पत्मों की अकारादि क्रम से सूची 


(नानक) 
(नरोत्तमदास) 
(तुलसी) 
(बिहारी) 
(भिखारीदास) 
(बनारसीदास) 
(बनारसीदास) 
(केशव) 
(कबीर) 
(दीनदयाल) 
(कबीर) 
(बिहारी) 


(देव) 
(दौलतराम) 
(सूरदास) 
(बिहारी) 
(कबीर) 
(जिनवाणी ) 
(सरस) 
(तोषनिधि) 
(हरिश्रौध) 
(बैताल) 
(रसनिधि) 
(रहीम) 
(पं० दौलतराम) 


२२४ 


२१६ 
४रे 
१०५ 
१५० 
१६ 
छ€्‌ 
ट्० 
४२ 
१८६ 
श्न्प्र 
२५१५४ 
४,६९६, २े २,५६६ 
७१ 
७९ 
१४६ 
४६ 
२९५ 
१०४ 
१२३ 
१६० 
शस्श्र 
७ 
३७ 
है 
ब्ध्‌ 
प्र 
७७० 


२२६ 


जासूं तू कहत 

जगत चलाचल 

जो जल बाढ़े नाव 
जम-करि मुंह 

जाल्रन्ध्र 

ज्यों चौरासी लाख 
जोइ गति है दीप 

जग में अचर सचर 
जेंचो रघ्ुुताथ धरे 

जु लोक 

जो बेडन को 

जु योग लबंगलतानि 
जहाँ सूल सेल साग 
जगी जोति जहाँ जूक की 
मिलली भमनकारे पिक 
टूटे नखरद के हरि 
तंत्रीनाद कवित्त रस 
तनु विचित्र कायर वचन 
तू सोचो द्विजराज 
तड़फ तड़फ माली 
तीर लग्यो न गड़ी 
तेहि अवसर सुनि 

तन छार ब्याल कपाल 
तरनि तनूजा तट 
त्ृप्पो ऑच अति 

तू मोहन मन 

तेश साई त॒ज्म में 
तेरी लाल दिशा 


हिन्दी काव्य शात्त्र 


(बनारसिदास) 
(गोरखनाथ) 
(गिरिधर कविराय) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 

(रहीम) 

(रहीम) 


(छुन्दः प्रभाकर) 
(छुन्दः प्रभाकर ) 
(रहोम) 

(छुन्दः प्रभाकर) 
(छुन्दः प्रभाकर) 
(वियोगी हरि) 


(दीनदयाल) 
(बिहारी) 

(तुलसी) 

(भूषण) 
(रूपनारायण पाडेय) 
(कवि शंकर) 
(तुलसी) 

(ठुलसी) 
(भारतेन्द ) 
(बिहारी) 

(बिहारी) 

(कबीर) 
(मैथिलीशरण गुप्त) 


० 
७९ 
रे 
९११६ 
8. 
28 
१७७ 
श्ट७ 


२०७,२०६ 


१२१ 
२१० 

जटा 

२०६ 

१६ ३ 
५,१६१ 
4१६ 
३४;११७ 
घर, शप्य३, 
भ्च्द 

६६ 

६६ 

१०४ 
११७ 
१२० 
१्१२ 
श्प्प्ड़ 


पतद्मों की अकारादि क्रम से सूची 


तपी जपी विप्रनि 

तन मन जिसपर 

तन की द्युति श्याम 
देखा पंथो तरुण का 
ढीए धूप से आमोदित 
उल्यो अहिंसा अस्त 
देखि सित्राहि सुरतिय 
देखि सुदामा की 

दया धर्म जान्यो 

दाम बिना निर्धन 

दस दिन आदरू 

दुसह दुराज प्रजानु 
दीपक उदोत सजोत 
दिसि वसु शिव 

दिवस का अवसान 
देहि अंगद राज 

दइग उरभत टूटत 

दग थिरकेहो अधखुले 
धवल धाम चहँ ओर 
धूरि घरत निज शीशा 
धूम तरंगनि ते 
ध्यावहँ सोच 

धन्य धन्य है भीमसिह ! 
नभ लाली चाली 
निर्वासित थे राम 

नाक का मोती अधर 
नीच की ओर दरे 
नहिं पराग नहि 


(केशवदास) 
(सनेही) 

(तुलसी) 

(कवि शकर ) 
(सियारामशरण गुप्त) 
(वियोगी हरि) 
(ठुलसो) 

(नरोत्तम) 
(वियोगी हरि) 
(भूधरठास ) 
(बिहारी) 

(बिहारी) 
(जिनवार्णी) 

(छन्दः प्रभाकर) 
(हरिश्रौघ) 

(केशव) 

(बिहारी) 

(बिहारी) 

(भारतेन्दु) 
(रहीम) 

(शेख शाहमुहम्मद) 
(रहीम) 

(लोचन प्रसाद पाडेय) 
(बिहारी) 

(प्रसाद) 
(मैथिलीशरण गुप्त) 
(बनारसिलाल ) 
(बिहारी) 


२२७ 


१6६ 
२०३ 
२०७७ 
श्प्पप्प् 
२४, १४८ 
४७ 

५६ 

६१ 

डे 

06 

रश्प्प 
१२३१ 
श्ष्प्पप 
श्प्प्ण 
१९७४५,२०० 
१६६९, १६७ 
डे 

रह 

१०५, 
श्प्र्प्य 

3 5334 

१६ ३ 


५१०२ 
१०६ 
११६ 
श्श्ध्य 


श्श्द 


नही पावस रितुराज 
नेकु उते उठिबैठिये 
नैकु हंसौही बानि 
निरखि रूप नेंदलाल 
निकारयो जो भैया 
नील सुखेन हनू 
नाम अजामिल से 
पलनि प्रकटि बरुनीनि 
प्रिय तुम भूले 

पल रुघधिर राध 

पुन पुन बंदहु 

प्रान पखेरू वीर के 
प्रथम समागम की 
पाहन ते पतनि 
प्रीवम गौनु किंधौं 
पजरयो आग वियोग 
पुनि नाचत रंग 
पथरौटा काठ को 
प्रात प्रातकृ 

प्यारी खंड तीसरे 
पलनि पीक अजनि 
पति पयान के 

पसरि पन्न मंपहि 
पूजे जिन्हे मुकुट 
पढ़ो विरेचि मौन 
पखारूँगी सारी 

पन्‍थ अनेक प्रचार 
फिर फिर चित 


हिन्दी काव्य शात्त्र 


(बिहारी) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 
(बिहारो) 
(केशव) 
(केशव) 
(तुलसी) 
(बिहारी) 
(रामकुमार वर्मा 
(५० दोलतरामजी) 
(रहीम ) 
(वियोगी हरि) 
(भाषा-भूषण) 
(केशब) 
(सुन्दर) 
(बिहारी! 
(जिनवाणी) 
(नरोत्तम ) 
(तुलसी) 
(कालीदास) 
(बिहारी) 
(मापा-भूषण ) 
(रहीम) 
(जिनवाणी) 
(केशब) 
(तुलसी) 


(बिहारी) 


श्श्ष्य 
श्श्ष् 
१२१ 
१२३ 
२०१ 
२०५ 
२०६ 

१५ 


९७ 
२७ 
र्द 
४४, 
४७ 
हक 
५७ 


प्र 
१०२ 
१०६ 
११६ 


१३६ 
२०२ 
२०३ 


२०७ 
१३६ 


फिर फिर बूकति 
फली सकल मन 
बैरिनि कहा 

बाँघे बननिधि 

बैठि है सखिन 
बनसागर सब 

बार बार ज़सुमति 
बकक्करि अति 

बसन्‌ बटोरि बटोरि 
बड़े न हजे गुननु 
बिन करताल पखावज 
बुरो बुराई जो 

बदहु बिब्रन बिनासन 
बिरह शॉच नहीं 
भानुताप उपजावे 
भजमन चरणकमल 
भाग को भूमि सुहाग 
भजरे मन नद 
अ्रमत्‌ फिरत तेलक 
भौहनि भासति मुख 
भये प्रकट कृपाला 
मेरी मुँह चूमे तेरी 
मद होइ जाति 

मेने राम रतन 
मल्लिन वसन विवरण 
मम प्रिय सुत हा ! 
मास गरेथि कुच 
मातु पितुद्दि जनि 


थ्यों की अकारादि क्रम से सूची 


(बिहारी) 


(भाषा-भूषण ) 
(ठुल्लसी) 
(गग) 
(तुलसी) 
(सूर) 
(काव्याग कोमुदी) 
(तुलसी) 
(बिहारी) 
(मीरोबाई) 
(बिहारी) 
(रहीम) 
(ग़मसहायदास) 
(कवि शंकर) 
(सूरदास) 
' (तुलसी) 
(रहीम) 
(कबीर) 
(बिहारी) 
(तुलसी) 
(केशवदास) 
(घासोराम) 
(मीरॉबाई) 
(भाषा-भूपण) 
(सनेही) 
(बनारसिदास ) 
(तुलसी) 


२२६ 


पूछ 
२६,५६३ 
8७ 

४ 
8६ 
६६ 

७२ 
७८,९५४ 
दर 
हद 
९९१० 
श्श्३े 
१४६ 
श्ध्८ 
२६ 


६९ 

८८६, १४६, 
5३३ 
श्ध्द्य 
श्टू६्‌ 

द्‌ 

प्‌ 
२७,२९५ 
है 

४५, 

४७ 

६ ३,४६ 


२३० 


मेघनाद को लखि 
मरिबे की साहस 
मै लै दयौ लयो 
मृतरोहित पटु दानु 
मिल दुष्ट दुर्योधन 
माता पिता रज 
मोक्ष महल की 
मैया मोहि बड़ो 
मगल बिन्दु सुरंग 
मरत प्यास पिंजरा 
मरन भलौ बरू 
मुख सुखाहिं 
मोरचन्द्रिका 
मिथ्यात महातम 
यह बिनसत नग 
यहों ते व्हों, व्हों ते 
या अनुरागी पेट 
यह कुसुम अभी तो 
यों दल मलियत 
यहै काम कमिक्षा 
या अनुरागी चित 
रहिमन कहें 

राम राम कहि राम 
रे तप बालक 

राणा को सो वाणा 
रख सु भद्द वे 
रिंपु अज्िन की 
श़्वटी तिमहले की 


हिन्दी काव्य शास्त्र 


(तुलसी) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 
(बियोगी हरि) 
(मैथिलीशरण गुप्त) 
(बनारसिदास ) 
(दौलतराम) 
(सूरदास) 
(बिहारी ) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 
(तुलसीदास ) 
(बिहारी) 
(जिनवाणी) 
(बिहारी) 
(बिहारी) 

(काका कृविराय) 
(रूपनारायण पाडेय) 
(बिहारी) / 
(बनारसिदास) 
(बिहारी) 

(रहीम) 

(ठुलसी) 
(ठुलसी) 
(अनारसिदास ) 
(वियोगीहरि) 
(भाषा-भूषण ) 
(तोषनिधि) 


्ढह्‌ 
४९,११६ 
शए, रप््थ 
६४८ 

3: ६ 

६७. 

द्ह्‌ 

७२ 

११५७ 
श्श्प्र 
१२६ 
१६१ 
श्र 
१६० 

४७ 

प्ट्य 

६७ 

दर 

१२० 


१२५ 
३६,९५९ 
६१ 

द््न्‌ 

६४ 

६४, ७प्ए 
६७ 

श्य् 


रहिमन वे न 
शहिमन यो सुख 
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सिंव समाज जब 

सुत भुख देखि 
सॉपुक्कर मृतदेह 

॥। हनाद गल गर्जिके 

? असर खगाधिप 

सुत मुख देखि 
समता मर्ल ने 
सिंधु के अगस्त 
'साधु कहावन कठिन 
सनि कज्जल चख 
स्वार्थ सुकृत 

सबै कहे हरि 

सेम्हर तू बड़भागि 
सगरब गरब खिंचे 
संधूजको को 

सबसो लघु आपहिं 
सुखद सजीली सस्य 
समझ देख मन 
सिवहिं संभुगन 

हाट वाट कोट ओट 
हाथी न साथी न 
हाय दई यह काल 
हँसी में विषाद 
हल्दी घादी के शिल्षा 
हेरि हिंडोरे गगन 

हे सुरेश तेरे 

झ्ेबे सारी प्रजा 
सौनराति के संचित 
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